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Resumo: Em que medida as comparagoes entre modernismo brasileiro e tropicalismo
resultaram de uma disputa de campo dos estudos literarios? Este artigo parte dessa questio
para propor uma leitura sobre essa analogia duradoura e bastante difundida, seja na
produgao académica, seja nas mais diversas retomadas memorialistas na industria cultural
sobre ambos os movimentos. Em ordem cronolégica, abordaremos os principais artigos e
ensaios da primeira década de recepgao do tropicalismo, levantando as mengoes a obra de
Oswald de Andrade. Sugerimos que essas criticas, de Augusto de Campos, Affonso
Romano de Sant’Anna, Roberto Schwarz, Cacaso, Silviano Santiago, Gilberto Vasconcellos
e Celso Favaretto contribuiram, direta ou indiretamente, para o estabelecimento da relagao
entre a antropofagia oswaldiana e o tropicalismo, e igualmente para a longevidade desse
paralelo nas discussoes sobre o movimento musical.
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Where does the Antropdéfogo (cannibal) fit? Literary Criticism and Tropicalism
Reception

Abstract: To what extent the comparisons between Brazilian modernism and tropicalism
resulted from a dispute of fields of literary studies? This article starts from this question to
propose a reading on this lasting and fairly widespread analogy, either in the academic
production, or in the most diverse memorialistic retakes in the cultural industry concerning
both movements. In chronological order, we will discuss the main articles and essays from
the first decade of tropicalism reception, mentioning Oswald de Andrade’s works. We
suggest that the criticism of Augusto de Campos, Affonso Romano de Sant’Anna, Roberto
Schwarz, Cacaso, Silviano Santiago, Gilberto Vasconcellos and Celso Favaretto may
contribute, directly or indirectly, to the establishment of the relationship between
Oswaldian anthropophagy and tropicalism, and also to the longevity of this parallel in
discussions on the musical movement.
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A palavra “tropicalismo” circulava por pouco mais de dois meses quando
Augusto de Campos entrevistou Gilberto Gil e Caetano Veloso, em abril de 1968. Antes,
portanto, que aquela movimentagio artistica se materializasse em um LP coletivo, Gilberto
Gil intufa um sentido antropofagico (“a monocultura junto da industria”, apud Campos,
1974, p. 198) na unido berimbau-guitarra de “Domingo no parque”; e Caetano Veloso
anunciava a seu entrevistador: “O Tropicalismo é um neo-Antropofagismo” (ibid., p. 207).

Tais interlocu¢des simbolizam o significativo vértice do concretismo na ligagao
entre tropicalismo musical e modernismo oswaldiano. A afirmac¢iao de Caetano foi a tltima
frase da primeira edi¢do de Balango da bossa — uma eloquente decisio de Campos para
encerrar seu livro, que ja foi considerado um “divisor de aguas” por ter consagrado, “no
dominio da discussao erudita da cultura, algo que vinha acontecendo ha algum tempo, sem
alarde, nas horas vagas de intelectuais”, conforme Liv Sovik (2002, p. 279).

Para o que nos interessa neste artigo, Balango da bossa nao foi a primeira divisao
de 4guas de Augusto de Campos naquela década. Sabe-se que o poeta e critico compilou,
com Haroldo de Campos, a poesia de Oswald de Andrade na década de 1960 (Difusao
Europeia do Livro, 1966); e que, além do trabalho de reedi¢do, houve no periodo uma
verdadeira “dedicagdo critica” (Coelho, 2012, p. 19) dos irmaos Campos e de Décio
Pignatari na revisao de Oswald.

Em dezembro de 1960, lé-se uma resenha de José Lino Griinewald no Correio
da Manha que ilustra bem o comeco dessa retomada. Comentando o relancamento de
Oswald, Grinewald observa que o fim do seu “blecaute editorial” (expressao de Haroldo)
se mostrava uma fonte de surpresas em particular para as novas geragoes, ja habituadas a
certos pressupostos da modernizagao, isto ¢, “as constantes de uma infraestrutura de
comunicagio tao diversa daquela vigente na época do autor” (1960, p. 4).

E bem documentado o que dessa renovada leva de interesse resvalou no jovem
grupo que viria a inventar o tropicalismo musical, mas vale reconstruir a cena. Varios dos
integrantes do chamado grupo baiano tomam ciéncia de Oswald gragas a montagem
pioneira de O rei da vela, dirigida por José Celso Martinez Corréa, encenada pelo grupo
Oficina® e com cenografia de Hélio Eichbauer. O texto publicado em 1937, que Oswald
escreveu a partitr de 1933, nunca tinha sido encenado e era considerado de dificil
representacao. A repercussio da peca foi tida como central na retomada do modernista,

treze anos apos sua morte. Sua filha Marilia de Andrade, por exemplo, viu na encenagao

* J4 José Celso (1997 apud Costa, 2011, p. 77) diz ter sido apresentado 2 pega por Luiz
Carlos Maciel.
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um marco do “primeiro reconhecimento publico do Oswald, o inicio de sua trajetéria de
mito e de herdi popular” (2011, p. 45). A essa arejada leitura de sua obra somava-se sua
fama de personagem irreverente e polémico, levando Antonio Candido (1977) a afirmar em
1972 que justo o desconhecimento do publico facilitou a constituicio de um “mito muito
util” de espirito vanguardista na época: “Para os mogos, Oswald é uma espécie de grande
ponto de referéncia, uma fonte inspiradora de tudo que é novo, sobretudo gragas a intensa
campanha feita em prol do seu nome pelos poetas concretistas, conhecedores refinados de
sua obra” (1977, p. 16).

A “bofetada de verdade, deboche e violéncia!” de O re/ da vela (dizia o anincio
publicitario do espetaculo nos jornais em 1967) foi sentida pelos jovens compositores e
letristas, que ja pesquisavam novas formas de compor, arranjar e comunicar suas cangoes.
Caetano Veloso, que havia pouco conhecera pessoalmente Augusto de Campos, lhe
contaria de seu entusiasmo pela peca, ¢ o concretista lhe apresentaria outros textos de
Oswald (Veloso, 2017, p. 260). Cumpre lembrar que nao somente Zé Celso e os
cancionistas se interessaram pelo escritor, mas também Glauber Rocha e Hélio Oiticica,
“patronos” (n2o sem conflito) do tropicalismo.” Flora Siissekind anota que a redescoberta
da antropofagia funcionou, na realidade, “como um dos pontos fundamentais de interse¢ao
cultural entre linguagens artisticas distintas nesse momento” (2007, p. 32-33).

Parecem ser inequivocas, para a maior parte da critica, certas afinidades entre
os procedimentos tropicalistas e oswaldianos. Afora as citagdes ao “Manifesto
antropofago” e as Memdrias sentimentais de Joao Miramar em “Geleia geral” (Gilberto
Gil/Torquato Neto, 1968), é quase inevitavel, por exemplo, o intertexto entre a entrada de
“Tropicalia” (Caetano Veloso, 1967) e os poemas de Oswald na segao “Histéria do Brasil”
em Pau-brasil. Nas letras de Torquato Neto musicadas em “Marginalia II”; ainda se pode
notar, como fizeram Elzimar Ribeiro e Pamella Magalhies (2016), uma habilidade
antropofagica na maneira de criticar o discurso literario nacionalista.

Nao obstante os vinculos mais diretos, a comparacdo critica entre os dois
momentos costuma se amparar em uma percep¢ao mais ampla, de que “O tropicalismo ¢é a

retomada da posi¢io oswaldiana em face a cultura brasileira™, conforme sintetizou Nadii

’ Aludo a proposta de Frederico Coelho (2010) quando adoto a designacio #ropicalismo
musical € nao tropicdlia. Nesse segundo grupo se incluiriam para o autor os que ao final do
chamei de “patronos” do tropicalismo, pela importancia de suas obras para os cancionistas,
mas tal relacio nao se deu sem diferencas.

* Interpretacdes dissidentes quanto ao significado dessa retomada podem ser encontradas
na critica das ultimas décadas. Parece ser o caso de uma nota de Marcos Napolitano,
quando afirma que o album Tropicilia “propunha uma revisao radical da MPB, assumida

52



Santa Barbara Portugnese Studies, 2°4 Ser., Vol. 10, 2022

Paulo Ferreira (1972, p. 7) em um dos primeiros estudos comparativos a respeito. A autora
referia-se a um raciocinio que se tornaria hegemonico e que, veremos, ja nao era inédito:
ambas as estéticas compartilhariam estratégias de contestagio contra as tematicas ditas
nacionalistas e suas formas verbalistas.

Adiantando-nos um pouco no tempo, nao sera inutil mencionar as posteriores
revisitas de Caetano a obra oswaldiana. Embora pontuais, elas sdo expressivas, quando se
encerra o album Joia (1975) com o poema “Escapulario” musicado; quando a maquete de
Eichbauer para o segundo ato de O re/ da vela aparece na capa do disco Estrangeiro (1989);
ou quando um capitulo importante de [erdade tropical (1997) se dedica a questdes ligadas a
antropofagia. Ao considerarmos que tais didlogos se iniciam no tropicalismo em 1967 e
ainda eram evocados pelo santamarense trinta anos depois, compreende-se que o
tropicalismo e o modernismo histérico tenham sido associados com bastante constancia,
em pesquisas académicas e em balancos memorialistas de toda sorte. Tome-se o filme
Infinita Tropicilia (1986) de Adilson Ruiz para um exemplo da importancia da antropofagia
enquanto assunto, nas entrevistas, e do poeta enquanto imagem.

Mas talvez nao exista um caso mais performativo e curioso dessa aproximagao
que aquele oferecido pelo longa-metragem Tubu, de Julio Bressane (1982). Caetano Veloso
faz ali o papel de Lamartine Babo, em um roteiro que o aproxima de Oswald de Andrade,
ao imaginar um encontro entre os dois personagens historicos. Materializando o dialogo
entre o tropicalismo e os antropéfagos de Sao Paulo, Caetano/Lamartine aparece inclusive
lendo o segundo numero da segunda denticao da Revista de Antropofagia.

O parentesco que se introduziu aqui integra o assunto deste artigo. Nosso
percurso, todavia, nao propde comparar as obras de ambos os movimentos (cf. Ferreira,
1972), tampouco refletir sobre semelhancas entre premissas oswaldianas e tropicalistas (cf.
Favaretto, 2007; Maltz; Teixeira; Ferreira, 1993; Diniz, 2009). Buscaremos na primeira
década de recepcio do tropicalismo musical pela critica brasileira os pontos de
aproximagao e distanciamento com a obra oswaldiana. Menos do que respondé-la, levamos
a seguinte pergunta em mente: que papel a critica literaria desempenhou para que o
tropicalismo se tornasse um quase desdobramento da antropofagia, e esta, como hoje a

conhecemos, uma quase inveng¢ao daquele?

plenamente como uma instituicio entre outras, a ser ‘devorada’ pela acidez da nova
vanguarda. Curiosamente, essa operagao ‘antropofagica’ nao fortaleceu o devorador, mas a
cultura devorada. Mesmo abalada em sua aparente homogeneidade estética e ideoldgica, a
MPB pos-tropicalista consolidou-se como institui¢ao sociocultural, abrigando um leque de
tendéncias musicais e culturais, muitas vezes dispares” (2010, p. 205-200).
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“Onde entra o antrop6fago”: Campos e Sant’Anna (1966-68)

Quando “Alegria, alegria” e “Domingo no parque” chegam a final do Festival
de Musica Popular de 1967, Augusto de Campos fica em polvorosa. Em uma mesma
semana de novembro, ele publica dois artigos diferentes sobre o assunto (1967a, 1967b).

Convém reparar em um trecho que se repete em ambos:

[...] Caetano Veloso e Gilberto Gil, com ‘Alegria, Alegria’ e ‘Domingo no
Parque’, [...] propuseram, oswaldianamente, ‘deglutir’ o que ha de novo
nesses movimentos de massa e de juventude e incorporar as conquistas
da moderna musica popular ao seu préoprio campo de pesquisa, sem, por
isso, abdicar dos pressupostos formais de suas composicOes, que se
assentam, com nitidez, em raizes musicais nordestinas (1967b, p. 44).

A maneira desse excerto, cancdes e posicionamentos estéticos de Caetano e Gil
foram adjetivados e adverbiados de oswaldianos/oswaldianamente em diversos textos de
Augusto de Campos para jornal na segunda metade da década de 1960. Na dltima citagdo,
observamos que para o concretista, a degluticdo das novas informa¢oes musicais de massa
nao acontecia nas obras dos baianos sem pressupostos formais de “raizes nordestinas”. Em
“Boa palavra sobre a musica popular” (1966), Campos ja tinha reparado que estavam na
moda, no contexto urbano da industria fonografica do Sudeste, cangdes que emulavam
temas nordestinos e rurais. O autor conta entao uma anedota para questionar a perspectiva
do sertio adotada pela chamada musica participante: “ja ha noticia de que surgiram no
Recife romances de cordel narrando o confronto do rei do ié-ié-ié nacional com Satanis,
glosando o tema da musica Quero que va tudo pro inferno” (1974, p. 62). A inventividade do
cordel, ao incorporar o hit de Roberto Catlos, era para Campos o “cumulo do paradoxo”.
O gesto de aproximagao entre cultura pop e popular interpelava os cantores do programa
televisivo O Fino da Bossa, que acreditavam ressoar a cultura nordestina em suas
composicdes e tinham tornado os musicos da jovem guarda seus antipodas.

Nesse mesmo artigo, Augusto de Campos elogiava a ideia de Caetano (que ele
ainda ndo conhecia pessoalmente) sobre a necessidade de retomar uma linha evolutiva na
musica popular. Assim, o cordel e a formula¢ao de Caetano exemplificavam uma tendéncia
de maior interesse para 0os seus parametros, isto é, manifestacGes que nao cafssem na
“cilada que lhes armavam os xen6fobos conservadores” (1974, p. 62).

E entdo, um advérbio antropéfago se distinguiria em meio a seus comentarios
sobre a cultura subdesenvolvida “deglutindo” as tecnologias avan¢adas. Traduzindo as
premissas de Oswald para um mundo globalizado e dividido entre na¢oes desenvolvidas e

subdesenvolvidas, Augusto de Campos entrevia a estrutura econdémica das ultimas na chave
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de uma cultura de importagao, que ele cria reversivel, “na medida mesma em que os paises
menos desenvolvidos consigam, antropofagicamente — como diria Oswald de Andrade —
deglutir a superior tecnologia dos supradesenvolvidos e devolver-lhes novos produtos
acabados” (1974, p. 60). Por fim, o autor incluia trés desses produtos recentes em uma lista
que Oswald nao poderia ter completado: o futebol, a propria poesia concreta e a bossa
nova.

Nessa miragem dita antropofaga da cultura, a atmosfera dos anos de Juscelino
Kubitschek no governo federal ressoam ainda. Embora seis anos depois e em plena
ditadura civil-militar, aquele otimismo insistia em repercutir sobre a possibilidade de a
industrializagao brasileira arrancar o pais de sua mirrada formac¢io econdmico-social, e
vislumbrava a modernizacdo artistica como uma dessas alavancas. Tratava-se, assim, do
cenario de substituicio de importagdes ao qual a bossa nova foi muitas vezes associada
(Garcia, 2012, p. 216), e no qual Augusto de Campos acrescentou, sob o advérbio
antropofago, o que se assemelhava mais a uma reinterpretacio da poesia pau-brasil de
Oswald de Andrade, como ja sugeriu Pedro Duarte (2018a).

Note-se que essas reacées de Augusto de Campos em 1966 e 1967 se
antecipam notavelmente a narrativa que sera adotada pelo tropicalismo quando os artistas
se organizarem em torno de uma proposta vanguardista. Isto é: o posicionamento de
Caetano Veloso sobre a necessidade de retomada de uma linha evolutiva da musica no
Brasil motivava os apontamentos de “Boa palavra...”. Mas o acréscimo da ideia de Oswald
de Andrade ao projeto de Caetano diante da tradi¢ao cancional parece ter sido mesmo de
autoria de Augusto de Campos.

A relagdo entre as praticas tropicalistas e antropofagas, que Augusto de
Campos primeiro ressaltou, sera muito repetida nas mais diferentes colunas de jornal do
periodo. Entretanto, poucas aprofundam a comparagao. O texto de Affonso Romano de
Sant’Anna esteve entre as excecOes, em que pese a pressa de apreender os irregulares
aspectos daquele movimento que nio completava um més de batismo.

Em “Tropicalismo! Tropicalismo! Abre as asas sobre noés”, Sant’Anna faz
referéncia ao papel dos irmaos Campos para a revalorizacao de Oswald, e comenta a peca
de 1937, partindo de uma citagdo a José Celso: “Um escritério de usura onde o amor, os
juros, a criacdo intelectual, as palmeiras, as quedas de 4agua, os cardeais, o socialismo, tudo
entra em hipoteca e divida ao grande patrdo ausente em toda a a¢do e que faz no final do
ato sua entrada gloriosa” (apud Sant’Anna, 1968, p. 1). O que Sant’Anna depreende da fala

de Z¢é Celso é um “painel tropicalista. O deboche ¢ a principal arma” (ibid.).
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O critico ainda articula a forma kisch tropicalista as ideias de Oswald de
Andrade, que voltava da penumbra para “servir de lastro estético e ideoldgico para o
tropicalismo” (ibid.). Porém, se até entdo o artigo tratava de O rei da vela (via José Celso), a
seguir “o deboche tropicalista” nao ¢ comparado a pega, mas sim ao ‘“Manifesto
antropofago” (1928): “Nele, também o deboche é pedra de toque. Nao se compreende
antropofagia, degluticio dos conceitos e preconceitos nacionais e internacionais sem
ironia” (Sant’Anna, 1968, p. 1).

Eis, nas linhas de Affonso Romano, um exemplo perfeito da releitura de
Oswald nos anos 1960 apds a montagem do Oficina: apesar de terem historias, formas e
problemas distintos, a pe¢a e o manifesto foram equacionados’. O mesmo se faz, em
seguida, com o tropicalismo. Ao final dos apontamentos dedicados a0 modernista, o critico
dira: “Se esse manifesto fosse lido aos brados ao som de Alkgria, Alegria, de Caetano
Veloso, a identificagdao seria perfeita” (ibid.). De tal forma o conceito de antropofagia se
popularizava, que esse bloco operado entre ambas as obras nio seria exclusividade da
leitura sobre o tropicalismo musical. Guardadas as diferengas, algo parecido pode ser
observado na reagdo ao posterior filme Macunaima, de Joaquim Pedro de Andrade (1969),
por alguns comentadores considerado uma leitura antropéfaga da rapsédia de Mario de
Andrade.’

De todo modo, em 1968, as mengbes na imprensa que articulam
Oswald/antropofagia a tropicalismo passam a ser incontiveis. Para além das questoes
passiveis de comparagao, diante da proliferagao de tal nexo nos jornais, hoje ndo podemos
deixar de considerar que a analogia com uma vanguarda literaria minimamente conhecida
pelos leitores servisse aos jornalistas para mitigar a dificuldade em definir aquele novo
movimento de massas, que repercutia com forca entre 1967 e 1968. Afinal, nessa época, os
depoimentos dos envolvidos com o que se denominou tropicalismo nao primavam sempre
por explicacOes exatas e metodicas.

O texto de Affonso Romano de Sant’Anna ironizou esse estilo: “Tropzcalismo é
realmente um movimento confuso. Talvez seja mais confuso que movimento. Mas ha

alguns que fazem parte dele e outros que até o entendem” (1968, p. 1). Sérgio Porto,

> Nio desconheco que haja relagdes entre as duas obras, e que se fale mesmo em teatro
antropofagico no caso das pegas de Oswald (Nunes, 1978; Gardin, 1995). Apenas sublinho
que a mengao a um texto passa pela articulagio com o outro, até onde pude constatar, nos
artigos que equiparam o tropicalismo a antropofagia.

® Joaquim Pedro de Andrade, vale dizer, se esforcou em desvincular seu filme da

antropofagia oswaldiana, tendo colocado em cena uma espécie bastante diversa de
canibalismo (cf. Marques, 2019).
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enquanto Stanislaw Ponte Preta (1968), nao perdeu a oportunidade de zombar dessa
situacao de incompreensio que devia ser geral. Poucas semanas depois, reformulando um
conhecido conto de Arthur Azevedo’, imaginou um filho que perguntava ao pai o que era
tropicalia, e o pai, consternado, nao sabia o que responder — porque nao tinha entendido.
De modo diverso, Roberto Schwarz, no ensaio que lembraremos de passagem
na proxima secdo, também aludiu ao problema, quando buscou situar o lugar social do
tropicalismo: “Mais ou menos, sabemos assim a quem fala este estilo; mas nio sabemos

ainda o que ele diz” (1978, p. 70).

Sai de cena o antropéfago: Schwarz e Cacaso (1970-72)

2

Para o assunto deste artigo, “Cultura e Politica, 1964-69” ¢ sem duvida
incontornavel. Entre contribui¢des sobre o lugar social do tropicalismo, consideragoes
acerca das manifestagOes culturais sob os primeiros anos de ditadura civil-militar, ¢ uma
primeira interpretacao de folego sobre o que chamou de “imagem tropicalista”, Roberto
Schwarz conclufa que, ao submeter os anacronismos do pais a uma forma moderna, o
tropicalismo obtinha por resultado estético uma alegoria do Brasil. Enquanto Augusto de
Campos metaforizou o tropicalismo em explosio e Sant’Anna designou de painel a lista de
elementos citada por José Celso, Schwarz levantava pela primeira vez o recurso de alegoria,
depois explorado a fundo por Celso Favaretto®, e distinguia um inventério tropicalista nos

(1191

filmes, pecas e cangdes: a cole¢ao de matéria datada e anacronica formalizando uma “‘ideia’
intemporal do Brasil” (1978, p. 78).

Ainda que o trabalho com a alegoria tenha acrescido um novo e decisivo dado
a critica do tropicalismo (ou da tropicalia, de forma mais geral), salta a vista que nessa
interpretacio nenhuma mencao seja feita a antropofagia ou a Oswald de Andrade.
Apreendem-se aqui e ali alusdes a caracteristicas das vanguardas europeias, quando o autor

identifica uma aparéncia surrealista no disparate tropicalista (1978, p. 76)’, ou observa que o

" No original, que se passa em 1890, a crianca quer saber o que ¢ “plebiscito”, palavra que
da nome ao conto de Azevedo.

® A bibliografia tem apontado que a alegoria de Schwarz se vincula ao aparato conceitual de
Georg Lukacs, e nao de Walter Benjamin (como afirma-se em “Cultura e politica”);
Favaretto privilegia, sem duvida, a segunda acepcao. Sobre o assunto, ver especialmente
Hollanda (1981), Hoisel (1994), Dunn (2009) e Duarte (2018b).

’ O indicio surrealista estava contido no panfleto que o Oficina entregava ao publico de O
rei da velay e outros pontos comentados por Schwarz ressoam esse material. Desconheco um
estudo que tenha cotejado os apontamentos de Schwarz e esse texto, mas julgo que seria
um trabalho frutifero, pois um problema conhecido do ensaio é, para parodiar Schwarz,
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estilo registrava o atraso do pais “do ponto de vista da vanguarda e da moda internacionais,
com seus pressupostos econoémicos” (1978, p. 77); mas o aparato oswaldiano revivido
pelos concretistas ficava de fora.

Pode causar estranheza, entdo, recordar um ensaio que nao evoca nog¢oes

oswaldianas neste artigo."

Contudo, Schwarz parece ter contribuido, de inicio
indiretamente, para a permanéncia do termo comparativo modernista na recep¢ao do
tropicalismo. Veremos no proximo subitem que, ao debaterem as conclusoes criticas de
“Cultura e politica”, Silviano Santiago e Gilberto Vasconcellos estabelecerdao pontes,
justamente, com a estética oswaldiana, retomando o horizonte interpretativo iniciado por
Augusto de Campos.

Antes de abordarmos esses ensaistas, valeria lembrar porém um texto pouco
comentado de Antonio Carlos de Brito, “Tropicalismo: sua estética, sua historia”. Nesse
artigo publicado na revista [ozes em 1972, o poeta e critico mineiro Cacaso apresenta para
o leitor brasileiro o ensaio de Schwarz, publicado dois anos antes na Franga. Por se tratar
de uma resenha critica, nao espanta que o modernismo oswaldiano tampouco apareca. Mas
em sua reavaliagdo, Brito acrescenta um aspecto que soa COmMO um aceno maior aos
movimentos artisticos de comego de século: “As insuficiéncias e virtudes do tropicalismo
nao sao inseparaveis das conquistas mais tipicas da vanguarda ocidental — de tendéncia
fortemente alegorica” (1972, p. 29). Ainda assim, Cacaso conclui seus comentarios
indicando uma profunda critica a popularidade que a alegoria tomava entao na vida cultural
do pais (ibid., p. 30).

De painel, explosao e inventario, passamos a Cacaso, que metaforiza a tessitura
tropicalista em um mosaico organizado por preferéncias individuais. Observe-se que a
alegoria tropicalista é o objeto de analise no inventario e no mosaico de Schwarz e Brito,
embora a antropofagia fosse o dispositivo analitico no painel de Sant’Anna, para algo
similar: a fragmentacdo ligada a forma de se relacionarem as partes em um todo.
Evidentemente, inventariar, dispor em painel ou colar em mosaico denotam sentidos bem
diversos de explodir. F esse ultimo horizonte de estilhacamento da alegoria, associado a
Oswald, que sera retomado no decorrer da década de 1970 pelos criticos que

comentaremos a seguir.

que sabemos o que ele diz, mas nio sabemos ainda sobre o que ele diz, se nosso interesse
forem as obras.

" Nio cabetia aqui desenvolver a questio, mas outras criticas de primeira hora poderiam
ter sido mencionados nesta se¢ao sobre os ensaios que nao articulam o tropicalismo a
antropofagia. A Walnice Nogueira Galvio (1976), por exemplo, nao ocorreu identificar
“Alegria, alegria” aos pressupostos oswaldianos, como fizeram Campos e Sant’Anna.
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Volta o antrop6fago no terceiro ato: Silviano, Vasconcellos e Favaretto (1972-79)

O dialogo entre os autores desta se¢ao e da anterior nao ¢ novo nem estranho
aos proprios textos, que explicitaram sua intetlocucdo, principalmente, com Schwarz.
Silviano Santiago, Gilberto Vasconcellos e Celso Favaretto conformaram interpretagoes do
tropicalismo que, para estudiosos como Rafael Marino (2020, p. 4), teriam se voltado
contra aquela de Schwarz.

Silviano Santiago publicou na década de 1970 diversos ensaios em que
comentou o tropicalismo. Em “Caetano Veloso, os 365 dias de carnaval” (depois
renomeado “Caetano Veloso enquanto superastro”), considerou que o cancionista se
preocupava com sua persona pop desde 1967, quando elegeu “como zmagem a figura de
Chacrinha” (1973, p. 51). Para o critico, essa escolha seria analoga a outra, que nos

interessa:

Assim como os antropéfagos de Sdo Paulo, em 28, tinham eleito o
palhaco Piolin como imagem da prépria agressividade, oferecendo-lhe
um almoco no Mappin Stores, os tropicalistas buscavam em Chacrinha,
num primeiro e definitivo gesto de desautorizagdo cultural, o elemento
que poderia criar uma atmosfera ideal e proliferante de ndo seriedade, de
descompromisso com as forgas da intelectualidade brasileira (1973, p.
51-52).

Cacaso tinha notado um angulo de compromisso no tropicalismo; Silviano,
porém, viu o contrario em Caetano. Por esse prisma, este se localiza mais proximo da linha
do deboche distinguida por Sant’Anna. Mas Santiago vai além, em um sentido que nao
existia no artigo de Affonso Romano: o descompromisso tropicalista com a
intelectualidade seria, para Santiago, além de analogo as propostas da Revista de Antropofagia,
proporcional ao seu interesse “no humilde e no marginalizado até entdo pela cultura
sofisticada dos grandes centros” (1973, p. 52). A adog¢ao de Chacrinha como imagem lhe
parecia ir nessa diregdo, pois Silviano via nela uma supera¢ao da vergonha do que ¢é
“barbaro e nosso”. Perceba-se que na disputa acerca dos sentidos politicos do tropicalismo
sinalizava-se ja a ligacio com Oswald de Andrade.

Em dado momento, Silviano menciona os textos de Sant’Anna e Schwarz, que
ja haviam observado naquela estética o “entrecruzar do mais moderno e do mais tradicional
do Brasil” (ibid.). Santiago alerta, contudo, que essa concep¢ao de gosto tropicalista nao
coincidia com o gosto modernista, mas especificamente com o de Oswald de Andrade. Ainda
que o intertexto oswaldiano permaneca, merece destaque esta que é uma das primeiras

diferencas feitas pela critica entre os dois movimentos. Santiago avalia que no tropicalismo,

diferentemente do modernismo, “Nao havia um desejo de escolha, ¢ a dicotomia era
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estabelecida mais para precisar racionalmente os dois lados do que para conduzir a uma
escolha ou a uma preferéncia” (ibid.).

A conclusiao de que o tropicalismo estabelecia dicotomias sem sintetiza-las é
portanto uma ideia que resulta, inicialmente, da compara¢io com a vanguarda literaria da
década de 1920. Esse sera um dos resultados interpretativos de Silviano notavelmente mais
retomados e explorados por Celso Favaretto, sobretudo quando este diferencia o
tropicalismo da antropofagia oswaldiana. Em nossos dias, cotejando-se ou niao com
Oswald, trata-se de uma das visoes sobre o movimento tropicalista com maior durabilidade
— e, como sugerimos, esteve inicialmente assentada em uma comparagdo distintiva com o
modernismo.

Nao podemos deixar de frisar que Silviano compara e distingue as duas
estéticas logo apos a mengao a Sant’Anna e Schwarz, ainda que esse ultimo critico nao as
tenha correlacionado em suas analises. Assim, observamos que Santiago comeca a incluir
em sua discussao com Schwarz uma dimensio comparativa com o modernismo que nao
existia exatamente na interpretacao do paulista (ainda que Silviano tenha feito, em seus
ensaios, alguns recuos quanto a essas semelhangas).

Em De olbo na fresta (1977), vemos a cristalizagio do binémio
modernismo/tropicalismo dar um passo relevante. Ali, o preficio de Silviano Santiago e
em especial os ensaios de Gilberto Vasconcellos se opdem abertamente aos resultados
interpretativos de Schwarz, e a defesa do objeto de estudo tropicalista parece ser, mais que
nos anteriores ensaios de Silviano, amparada pelo canone literario oswaldiano.

Vasconcellos monta, por exemplo, sua analise de “Geleia geral” por uma
oposicio entre arcaico/folclérico e industrial/cultural de massas (1977, p. 18), ressoando as
analises dos criticos que acompanhamos até agora. A tal sistema, o autor adiciona a parddia
mobilizada nas letras da cangdo para criticar o ufanismo pitoresco, elemento aproximado a
“estética tropicalista de Oswald de Andrade, que fizera também uso da parédia como
instrumento eficaz para ridicularizar a ideologia do nacionalismo ufanista” (ibid., p. 20).

Em seguida, ao comentar a citagao na canc¢ao de Torquato Neto e Gilberto Gil
da frase repetida por Oswald em seu “Manifesto antropofago” (“A alegria é a prova dos
nove”), Vasconcellos apresenta a vertente antropofaga do modernismo. Para o autor, esta
chamara atencdo para a coexisténcia de “moderno/arcaico, rude/sofisticado,
primitivo/civilizado; em suma, a associagao entre desenvolvimento e subdesenvolvimento”
(1977, p. 23). Novamente, lé-se a atualizacio da antropofagia na chave empregada por

Augusto de Campos. Mas, enquanto para este a antropofagia constitufa o instrumento
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artistico por meio do qual se podia reverter (e se estava revertendo, em sua opiniio) o
subdesenvolvimento, Vasconcellos defende que ambos, antropofagia e tropicalismo,
apenas registravam os efeitos do desenvolvimento desigual (1977, p. 24). Finalmente, no
ensaio seguinte de seu livro, “De olho na fresta”, Vasconcellos vincula esses mesmos
raciocinios para refutar os argumentos de Schwarz e Cacaso. Respondendo a varios pontos
de “Cultura e politica”, o autor afirma que “a tropicalia, tal com[o] Oswald de Andrade,
nao perdeu de vista a ambivaléncia sociologica que cerca entre nés a no¢ao do moderno”
(ibid., p. 49).

Ora, é também esse o sentido que Silviano Santiago privilegia no seu prefacio
ao livro de Vasconcellos. O ctitico levanta uma série de semelhangas entre o “Manifesto

dada”, o “Manifesto pau-brasil” e o tropicalismo, concluindo:

Assim como, no caso de Dada e de Oswald, se salientou um
desencontro entre uma ragao dialética que tem reinado pelos tempos e
uma racionalizagdo da contradigio que tenta respirar, assim também pode ser
colocado o conflito entre as atitudes dos criadores e dos criticos da
Tropicalia, gerando a série de desentendimentos que todos nds
conhecemos (Santiago, 1977, p. 11).

Por fim, a dissertacao de Celso Favaretto (defendida em 1978 e publicada em
livto em 1979) de certo modo sistematiza a discussiao referida por Silviano na ultima
citagao. Embora amitude, e sobretudo na conclusio de seu livro, o filésofo reaproxime
Oswald de Andrade e tropicalismo, Favaretto dedica uma segao a tematica antropofagica na
qual aprofunda as distancias entre movimentos, a maneira de Silviano. Sobre o lugar que a
antropofagia ocupou na pratica tropicalista, o autor reconhece ainda que esta deteve
daquela a concepeao cultural sincrética, mas nao “a sua dimensao etnografica e a tendéncia
em conciliar as culturas em conflito” (2007, p. 57). Ele registra que fica de fora também nas
discussdes da década de 1960 um importante elemento da teoria antropéfaga desenvolvida
por Oswald em seus ensaios e teses apos a fase modernista, a “utopia social de base
antropolégico-metafisica, que visava a instaurar uma sociedade matriarcal tecnicista” (2007,
p. 59).

O subcapitulo em que Favaretto se dedica a desatar Oswald de Caetano o leva
a falar, finalmente, em “duas antropofagias” (ibid., p. 61). Se quisermos, uma moderna,
outra pdés-moderna: “As discussdes sobre a originalidade da cultura brasileira foram
deslocadas pelo debate sobre a inddstria cultural, transferindo-se o enfoque dos aspectos
étnicos para os politico-econdmicos” (ibid.). Com essa mudanca de paradigma, observa o
critico, é evidente que as discussoes sobre formas artisticas locais e importadas passem pelo

debate ideolégico provocado pelo golpe de 1964. Na critica de tradigdo literaria, essa
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discussio, conforme vimos, foi especialmente tumultuada pela figura de José Oswald de

Sousa Andrade, alcado a simbolo, e por suas ideias, operadas como categorias.
Antropofagia, alegoria

Celso Favaretto sugeriu que o tropicalismo “realizou no Brasil a autonomia da
cangao, estabelecendo-a como um objeto enfim reconhecivel como verdadeiramente
artistico” (2007, p. 32). Para o autor, ao elaborar uma nova linguagem cancional, o
movimento teria exigido a reformulacio dos “critérios de sua apreciagdo, até entdo
determinados pelo enfoque da critica literaria” (ibid.).

O que se discutiu neste artigo foi de certo modo o avesso dessa conclusio.
Justo o enfoque da critica literaria em sentido amplo, isto é, suas categorias e também
disputas de campo, parece ter composto as bases do estudo sobre o tropicalismo musical e
seus simpaticos acenos a literatura brasileira (debate a partir do qual a prépria dissertacao
seminal de Favaretto se organizou). Pode-se dizer também o contrario, pois a recorréncia
do assunto “cang¢do popular-comercial” no pensamento intelectual do periodo e a presenca
desses ensaios para revista e jornal nas coletaneas publicadas em livro na década de 1970
demonstram que a cultura de massas era um assunto incontornavel para esses ensafstas.

Pedro Duarte (2018a) constata em seu livro sobre o disco-manifesto de 1968
que o tropicalismo realizou as obras mais antropofagicas da historia da arte nacional, na
entao recente conjuntura de uma industria cultural brasileira. Segundo o autor, o resgate do
ensinamento oswaldiano talvez tenha sido um dos maiores feitos do tropicalismo. Com
exce¢ao de Tom Zé (2012), que diverge sobre a importancia de Oswald de Andrade para o
movimento, as obras tropicalistas continuam a vontade com a definicio de as mais
antropofagicas da historia da arte brasileira. Caetano (2017, p. 262) até considerou — com
certa ardileza'' — os tropicalistas “os mais eficazes divulgadores” da “moda antropofagica”.

Mesmo se consideradas as “condi¢oes historicas bastante distintas”, analisadas
por Flora Siissekind, nas quais esses dois movimentos realizaram também de modo diverso
“a conjugacdo de uma consciéncia manifesta da condi¢ao de pais periférico [...], e de seu
processo necessariamente desigual e excludente de modernizacdo, a uma pratica artistica

transformadora” (2007, p. 37)", ndo conviria minimizar a vitalidade que esse nexo tomou,

" Coincidéncia ou nio, Caetano, na entrevista citada a Augusto de Campos em 1968, cita a
adesao ao tropicalismo como oda, e em seu ensaio ressalta novamente esse carater, agora
quanto a divulgacio da no¢io oswaldiana por sua geragao.

> A primeira constatagio de Siissekind (2007) tem o sentido de ressaltar que um certo
otimismo modernista teria dado lugar na década de 1960 a um “desencanto histérico”
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em particular, na discussao sobre o movimento musical. Assim, este artigo tomou uma
direcao diversa das ressalvas de Tom Z¢é. Mas também da proposta indicada por Duarte.
Ao revisarmos a critica que primeiro repercutiu esse parentesco, constatamos nao poucas
questoes teoricas, estéticas e politicas sobre o contemporaneo ora acomodadas pelo
dispositivo antropéfago. A julgar pela leitura a partir da recep¢ao, a durabilidade das
relagoes antropofagicas se insinua como uma das herancas do debate publico
protagonizado pelo discurso da critica literaria das décadas de 1960 e 1970.

Percebemos que na discussio sobre o tropicalismo — parte de uma mais
abrangente repercussao sobre os sentidos da cultura de massas no pais subdesenvolvido — a
antropofagia apareceu com certa frequéncia em respostas a ponderagdes negativas sobre o
movimento, por vezes como ferramenta para a sua defesa, em uma quase sublimacio de
antagonismos criticos. Parodiando a conhecida expressao no prefacio de 1933 a Serafim
Ponte Grande, publicado quando Oswald de Andrade sonhava com seu aporte para a
revolugdo proletaria e temporariamente recusava o “‘sarampao antropofagico” (1994, p. 38),
poderfamos enfim suspeitar que o poeta modernista acabou por servir, na verdade, de

casaca de ferro do tropicalismo.

Referéncias

Andrade, Marilia. “Oswald e Maria Antonieta — fragmentos, memorias e fantasia”. In:
Ruffinelli, J.; Rocha, J. C. de C. (org.). Antropofagia heje? Sio Paulo: F. Realizacdes
Editora, 2011, p. 33-45.

Andrade, Oswald. Serafins Ponte Grande. 4* ed. Sio Paulo: Globo, 1994.

Brito, Anténio Carlos de. “Tropicalismo: sua estética, sua historia”. 7ozes, Rio de Janeiro,
ano 66, n. 9, p. 21-30, nov. 1972.

Campos, Augusto de. O balango da bossa e outras bossas. 2% ed. Sio Paulo: Ed. Perspectiva,
1974.

_ . “A explosao de Alegtia, alegtia”. O Estado de Sao Panlo, Sao Paulo, p. 44, 25 nov.
1967, 1967a.

quanto aos projetos de modernizagao, manifestado na criacdo artistica. Nao cabe aqui
discutir o carater construtivo do modernismo brasileiro comentado de passagem por
Stuissekind; gostaria apenas de observar que, curiosamente, Roberto Schwarz (in Lima;
Garcia, 2018) elaborou de maneira similar essa diferenga, embora sua interpretagao sobre o
movimento nao tome os mesmos caminhos de Stssekind, e ainda que em Martinha versus
Liucrécia tenha equalizado de passagem Oswald e Caetano.

63



Santa Barbara Portugnese Studies, 2°4 Ser., Vol. 10, 2022

Janeiro, p. 1, 19 nov. 1967, 1967b.

. “O passo a frente de Caetano Veloso e Gilberto Gil”. Correio da Manha, Rio de

Candido, Antonio. “A literatura brasileita em 1972”. Revista 1beroamericana, v. X111, n. 98-
99, enero/junio 1977.

Coeclho, Frederico. A semana sem fim. Celebragdes e memoria da semana de arte moderna de
1922. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2012.
. Eu, brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado. Cultura marginal no Brasil das décadas
de 1960 e 1970. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao Brasileira, 2010.

Costa, Lara Valentina Pozzobon da. “Na boca do estomago. Conversa com José Celso
Martinez Corréa”. In: Ruffinelli, J.; Rocha, J. C. de C. (org.). Antropofagia hoje? Sao
Paulo: EE Realizagoes Editora, 2011, p. 71-83.

Diniz, Julio. “Antropofagia e Tropicilia — devoracio/devo¢ao”. Nelim, Rio de Janeiro, p.1-
8, 20009.

Duarte, Pedro. Tropicilia ou panis et circencis. Ed. e-book. Rio de Janeiro: Cobog6, 2018a.

_ . “Aalegoria tropicalista do absurdo”. 17s, v. 12, n. 23, p. 1-14, jul./dez. 2018b.

Dunn, Christopher. “O momento tropicalista”. Brutalidade jardim. Sio Paulo: Ed. Unesp,
2009, p. 95-143.

Favaretto, Celso. Tropicilia alegoria alegria. 4* ed. Cotia: Ateli¢ Editorial, 2007.

Ferreira, Nadia Paulo. “Tropicalismo: retomada oswaldiana”. [ozes, Rio de Janeiro, ano 66,
n. 10, p. 6-15, dez. 1972.

Galvao, Walnice Nogueira. “MMPB: uma analise ideolégica”. Saco de gatos: ensaios criticos. 2*
ed. Sao Paulo: Livraria Duas Cidades, 1976, p. 93-119.

Garcia, Walter. “Cordialidade, melancolia, modernidade”. In: _ . (org.). Joao Gilberto.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2012, p. 207-231.

Gardin, Catlos. O zeatro antropofdgico de Oswald de Andrade. 2* ed. Sao Paulo: Annablume,
1995.

Griinewald, José Lino. “Quatro poetas, quatro lances”. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 4°
caderno, p. 4, 4 dez. 19606.

Hoisel, Evelina. “Tropicalismo: algumas reflexdes teoticas”. Brasil/ Brazil, n. 12, ano 7, p.
39-63, 1994.

Hollanda, Heloisa Buarque de. Impressoes de viagem. 2% ed. Sao Paulo: Ed. Brasiliense, 1981.

Lima, Bruna Della Torre de Carvalho; Garcia, Ménica Gonzilez. “Roberto Schwarz reflete
sobre quatro tentativas de modernizacao do Brasil”. Folba de S. Panlo, Sio Paulo,

Iustrissima, p. 6-8, 22 jul. 2018.

64



Santa Barbara Portugnese Studies, 2°4 Ser., Vol. 10, 2022

Maltz, Bina Friedman; Teixeira, Jeronimo; Ferreira, Sérgio L. P. Antropofagia e tropicalismo.
Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 1993.

Marino, Rafael. “Politica e estética na tropicalia”. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 35, n.
102, p. 1-5, 2020.

Marques, Ivan. “Joaquim Pedro de Andrade e o modernismo”. I#inerdrios, Araraquara, n. 49,
p. 115-133, jul./dez. 2019.

Napolitano, Marcos. Seguindo a cangio. Versao digital e revista. Sao Paulo: Sem editora, 2010.

Nunes, Benedito. “Antropofagia ao alcance de todos”. In: Andrade, O. Do pau-brasil a
antropofagia e ds utopias. 2* ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo brasileira, 1978, p. XI-
XXXV.

Ponte Preta, Stanislaw [Sérgio Porto]. “O que ¢é tropicalia?” O Crugeiro, Rio de Janeiro, p.
36, 6 abr. 1968.

Ribeiro, Elzimar; Magalhaes, Pamella. “Um vampiro tropicalista: a poética antropofagica de
Torquato Neto”. ELyra, n. 7, p. 207-235, jun. 2016.

Sant’Anna, Affonso Romano de. “Tropicalismo! Tropicalismo! Abre as asas sobre nés!”
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno b, p. 2, 2 mar. 1968.

Santiago, Silviano. Uma literatura nos tripicos. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.
. “Fazendo perguntas com o martelo” (Prefacio). In: Vasconcellos, Gilberto. Miisica
popular: de olho na fresta. Rio de Janeiro: Ed. do Graal, 1977, p. 1-13.
. “Caetano Veloso, os 365 dias de carnaval”. Cadernos de Jornalismo e Comunicacao, Rio
de Janeiro, Ed. Jornal do Brasil, n. 40, p. 45-56, jan./fev. 1973.
. “Abutres: a literatura do lixo”. Revista de cultura voges, Dossié literatura brasileira,
Rio de Janeiro, n. 10, v. LXVI, p. 21-30, dez. 1972.

Schwarz, Roberto. Martinha versus Lucrécia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2012.
. “Cultura e politica, 1964-69. Alguns esquemas”. In: O pai de familia e outros estudos.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978, p. 61-92.

Sem autoria. “Uma bofetada de verdade, deboche e violéncia...” (Propaganda da pega O rei
da vela no Teatro Oficina.). O Estado de Sao Panlo, Sio Paulo, p. 36, 25 nov. 1967.

Sovik, Liv. ““O Haiti é aqui / O Haiti nao é aqui’ Musica popular, dependéncia cultural e
identidade brasileira na polémica Schwarz-Silviano Santiago”. In: Mato, D. (coord.):
Estudios y otras prdcticas intelectuales latinoamericanas en Cultura y Poder. Caracas:

CLACSO e CEAP, FACES, Universidad Central de Venezuela, p. 277-286, 2002.

65



Santa Barbara Portugnese Studies, 2°4 Ser., Vol. 10, 2022

Sussekind, Flora. “Coro, contrarios, massa: a experiéncia tropicalista e o Brasil de fins dos
anos 60”. In: BASUALDO, C. (org.). Tropicilia: uma revolu¢ao na cultura brasileira.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2007, p. 31-59.

Tom Zé. Encarte. In: Tropicilia lixo lggico. Sio Paulo: Tom Z¢, 2012. 1 CD.

Vasconcellos, Gilberto. Miisica popular: de olho na fresta. Rio de Janeiro: Ed. do Graal, 1977.

Veloso, Caetano. [erdade tropical. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2017.

Patricia Anette Schroeder Gongalves ¢ doutoranda em Literatura Brasileira na
Universidade de Sao Paulo (USP), mestra em Culturas e Identidades Brasileiras (USP), com

dissertacao intitulada T7és ensaios sobre a tropicilia de Tom Zé: da era dos festivais a era dos editais

(2018), e graduada em Letras (USP).

66



