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AUGUSTO DE CAMPOS: UMA ETICA DO MENOS
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Resumo Augusto de Campos se mantém sob o fio do poema, da critica e da tradugao a partir de
uma ética do menos. Afinado com tal perspectiva, sua obra da continuidade a uma ética “da poesia da

poesia” que acontece a partir das declinagdes possiveis do pronome “menos”, ressaltando termos
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tais como “recusa”, “anti”, “negacao”. Além disso, por aglutinagao, o termo “poetamenos’” amplia
a margem da forma menor da poesia. O “poetamenos” deriva pela “anticritica” e pela “intraducao”
mostrando que a “ética do menos” ¢ um dos modos mais radicais da leitura de poesia. Augusto de
Campos é um leitor-realizador extremamente apurado em termos de formas menores das quais o
poema seria um ato concreto de subtracdo. O presente artigo busca o desenvolvimento da “ética
do menos” na obra de Augusto de Campos e analisar a passagem do “menos” a “recusa” pela

medida dos seus “naos”.

Palavras-chave Augusto de Campos, Poesia Concreta, Recusa, Etica do menos, Negacao.

Abstract Augusto de Campos keeps under the thread of the poem, the criticism and the translation
from an ethics of the less. Attuned to such a perspective, his work continues an ethics “of the
poetry of poetry” that happens from the possible declinations of the pronoun “less”, highlighting
terms such as “refusal”, “anti”, “negation”. Furthermore, by agglutination, the term “poetamenos”
expands the margin of the minor form of poetry. The “poetamenos” is derived by “anticriticism”
and “intranslation” showing that the “ethics of the less” is one of the most radical ways of reading
poetry. Augusto de Campos is an extremely accurate reader-performer in terms of minor forms from
which the poem would be a concrete act of subtraction. This paper seeks the development of the

“ethics of the less” in Augusto de Campos’ work and analyze the passage from “less” to “refusal”

by the measure of its “nots”.

Keywords Augusto de Campos, Concrete Poetry, Refusal, Ethics of the Less, Negation.

Qe seria do vosso rei sem vds?

Augusto de Campos
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O poeta ocupa um lugar paradoxal no mundo: a sua condi¢io politica e seu
engajamento com as palavras dispensa-o inclusive de principios regicidas para destituir a figura
maxima da representa¢ao do regime monarquico. Isto é, a destituicao que ele poe em pratica pode
ser mais sutil e divertida. Ela consiste em uma opera¢ao de deslocamento dos sentidos, retirando a
forca semantica que funda e constitui, inclusive, as mais imperceptiveis de poder. Por exemplo,
basta tirar do rei seus suditos e tudo ao seu redor para que, neutralizando o poder que lhe é proprio,
sua importancia rea/ desapareca. Eis o que encanta em o e/ menos o reino, titulo do primeiro livro de
poemas de Augusto de Campos (1949-1951), ¢ a sua capacidade de despir o rei do reino. Isolado,
ele perderia o seu papel de monarca. Mas o “menos” vai além desse jogo de representagao.

O rei menos o reino é uma fabula politica que concentra toda sua energia no pronome
indefinido “menos”. Sem situar o livro de estreia de Augusto de Campos no que poderia ser uma
fase pré-concreta, cabe-nos elencar um repertério que sera depurado ao longo de toda a sua
produgao poética. Para avancar nessa hipotese, Augusto de Campos depura a experiéncia com a
técnica, extraindo a “angustia” que estd no primeiro verso do livro, pelos mais diversos artificios
da lirica que ele apura com a propria musica ¢ com os limites da melodia, com Pound e os
trovadores, com Webern e John Cage, além das mais diversas “imagens acusticas” (Saussure) que
sao os significantes que ele extrai de outros poetas para suas “intradu¢oes”. Eis a hipotese avancada
de uma ética do menos. No entanto, convém retornar ao titulo do livto em questao: o re/ menos o
reino.

Nao seriam re/ e reino dois corpos que formam um unico ente que estaria na base do
Estado moderno como demonstrou magistralmente Ernst Kantorowicz na sua obra prima, Os Dois
Corpos do rei; de 19572 Se essa hipdtese se mantém plausivel e se relaciona com a primeira aqui
lancada, Augusto de Campos realiza uma subtracao dupla: a primeira, mais semantica ¢ até
metafisica em didlogo ao seu modo com o ensaio de Kantorowicz sobre a teologia politica na Idade
Média, e a segunda, mais ludica, numa subtragao por repeti¢ao do sintagma “rei”” na primeira silaba
de “rei-no”. Nessa ultima, ele faz valer uma politica silabica que advém da prépria limpeza e escolha
lexical, conferindo o fato que nao ha palavras soltas nos seus poemas. Toda palavra é um risco
calculado. Assim, a poesia seria uma arte capaz de subtrair um corpo de outro pela nova carga de
sentidos que permite tanto a subtracao — o re/ menos o rezno — quanto a aglutinagao, como ocorrera
em poetamenos, 1953. O rei menos o reino é forma e férmula. A unido ¢ bastante eficaz para isolar o rei
de toda a riqueza semantica do reino. Entre forma e férmula, resta perguntar se o monarca do livro
em questao perde a sua soberania ou se entrega aos sobejos da condi¢ao que lhe restou, seguindo
o modelo politico-teolégico do poder da Idade Média a Era Moderna. Noza bene: o rei isolado do

reino nao parece perder a sua soberania, e sera com ela que o rei se tornara poeta, o poetamenos. O
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“menos” do primeiro livto de Augusto de Campos tem uma forca de procedimento elevado a
condi¢ao de personagem, como demonstrou Roman Jakobson em uma de suas licdes de poética
(1977: 17). Dito de modo mais direto: “menos” é um procedimento poético que revela e atua na
ética de Augusto de Campos ao longo de mais de setenta anos de atividade continua na poesia.
Nao a toa que o poeta tenha migrado para as redes sociais com o perfil de “poetamenos” como ¢
o caso no Instagram (@poetamenos).

Todavia ha um caminho a ser percorrido entre o rez menos o reino e poetamenos. Embora
esta passagem tenha ocorrido ainda nos anos cinquenta, no intervalo entre 1951 e 1953, ¢ preciso
se ater a forga do livro de estreia de Augusto de Campos. Trata-se de um conjunto de onze poemas
no qual todos tém uma dimensao seminal na obra de Augusto de Campos. O rei menos o reino nao
se exclui de toda a carga semantica do que foi até agora brevemente mencionado: a angustia e suas
derivagdes em termos de tédio, 6dio, medo; a fiabula e a intensidade das vozes no poema
homonimo onde “A Voz Pequena” e “A Voz Poderosa” se revezam nos versos nos quais a ultima
se manifesta: “Meu nome é o nome nio nominado / que te nomeia e menos preza. / a ele o ouvido
nao ouve: apalpa” (Campos 2014 [1979]: 24), enquanto que a primeira: “Ai balan¢os do meu canto”
(Campos 2014 [1979]: 25).

O “eu” como um agente do poema que se duplica e prediz um balanco que
posteriormente pode ser associado ao proprio balango da bossa e ainda aos limites dos vivos e dos
mortos situado no poema “O VIVO™: “queres morrer e morres” (2014 [1979]: 17). Ainda no
comec¢o dos anos cinquenta, seu compromisso com os sentidos se recompode com “Os sentidos
sentidos” (1951-1952) de onde emerge a lingua — portuguesa — como “a languida rainha
melancalida” (2014 [1979]: 56). Lingua que também ¢ “lyngua” do nome préprio Lygia,
companheira do poeta, que figura na série “poetamenos’.

Augusto de Campos desenvolveu minimamente suas conquistas poéticas dos anos
cinquenta, de modo que uma gramiatica do “menos” se estabeleceu nos primeiros poemas.
Primeiro, ele esta cercado por Dante, da epigrafe (“Queste parole di colore oscuro...””) a0 poema
de encerramento de o re7 menos o reino que é “Canto primeiro e ultimo”, cujo primeiro quarteto
parodia magnificamente o poeta italiano:

Movidos vinte passos desta Pedra,
A dois cantares da orla da loucura
E a menos trevas da segunda treva
Eis-me no cerne da cidade escura.
(Campos 2014 [1979]: 30)
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Da epigrafe extraida do canto III do “Inferno” de Dante, Augusto de Campos

21

recompoe no final do livro a “cita dolente™, cuja nuance da escuridao se da pelos diversos tons de
treva. Existe uma relacao direta entre o “eu” do poeta e a angustia, que é posta em evidéncia pela
proximidade sonora entre Augusto e Angustia. Poefamenos surgira assim como um modo de
dissociar Augusto e Angustia. O rei menos o reino é ainda um livro no qual o “eu” ¢é duplicado,
multiplicado para depois desaparecer. A maior precisao ocorre em trés poemas: “Eu, eu e o
Balango”, “Dialogo a um” e “Dialogo a dois”. Se existe uma polaridade de “eus” a base dela é outra
polaridade, a que sustenta o livro, a saber, a da angutstia e da pedra. Tais polaridades marcam a
transicao de o re7 menos reino para poetamenos. Pode-se argumentar que a fungao elocutéria do “eu”
posteriormente posta em questao com o “plano piloto para a poesia concreta” no final dos anos
cinquenta pode apresentar uma contradi¢do para os poemas de Augusto de Campos, sobretudo
para a leitura de “contra uma poesia de expressao, subjetiva ¢ hedonistica” (2006: 218), como se lé
nas linhas finais do plano piloto. Ora, o rei menos o reino é¢ um livro no qual existe uma luta agonica
entre a poesia de expressao e a aglutinagao por montagem como sera o caso de Augusto de Campos
durante e ap6s o plano piloto. A experiéncia concreta apura os sentidos para o que ha de mais
refinado em termos de técnicas poéticas. Augusto de Campos sabe que a poesia também ¢é um
arcabougo de sentimentos e que cada poema ocupa um lugar no que poderia ser chamado de
histéria das emog¢des humanas e transumanas. Aliado ao trabalho apurado da tradugao, ele
desenvolveu “uma critica via traducdo” definida assim: “critica de iluminagido contra a critica de
maledicéncia. Exopoesia para combater a egopoesia” (1987: 7).

Considerando tal molde histérico-sensivel, ao invés de Roman Jakobson, modelo para
Haroldo de Campos, por exceléncia, Augusto de Campos encontrou em Susanne Langer uma
sensibilidade linguistico-teérica capaz de dar a0 poema uma funcio independente das fungdes
comunicativas. Em “a moeda concreta da fala” publicado no “Suplemento Dominical” do Jornal do
Brasil no dia primeiro de setembro de 1957, ha uma distin¢do entre o relato e a poesis (2006: 159).
Distin¢ao que possui uma eficacia mais precisa do que a da prosa com a poesia. Citando Augusto
de Campos:

Ponto agudo da questao, apenas aflorado por Susanne Langer, ¢ o fato de a poesia, cuja

natureza ¢ essencialmente nao-discursiva, utilizar-se do arcabouco linguistico logico-discursivo.

' Uma cidade que, em o rei menos o reino, comeca por Dante, passa por Holderlin e termina por
Lautréamont. Ha, no minimo, com tais autores uma perspectiva sincronica e radical em termos de
uma constelagao poética: as palavras de cores escuras, a pergunta sobre para qué poetas em termos
de pobreza e a for¢a do menos como uma exce¢ao diante da morte: “On meurt, a moins” (“morre-
se, a menos”) (Campos 2014 [1979]: 30).

139



Santa Barbara Portugnese Studies, 2 Ser., Vol. 8, 2021

Como fil6sofo da arte, Langer interessa-se em constatar e clarificar a constatacao, sem modificar o
fato; no caso, limita-se a advertir que, embora revestindo-se das formas linguisticas, e, pois
submetendo-se as leis do discurso, o poema funciona, a0 mesmo tempo, em outro nivel semantico.
Donde nao ser licito confundir, por esse motivo, o poético com o discursivo (2006: 159).
Convém ressaltar que Langer foi uma tedrica fundamental para Mario Pedrosa e sua
tese sobre a forma afetiva na arte, o que demonstra que mesmo a dimensao mais programatica e
combativa da poesia concreta continua permeada de um material tedrico heterogéneo que ainda
merece ser esmiu¢ado no presente através de novos estudos criticos. Ler, nesse contexto, “o rei
menos o reino” nao ¢ simplesmente retornar a fase pré-concreta de Augusto de Campos, mas um
modo de compreender que, no conjunto dos seus poemas, a dita luta das formas poéticas
avancaram e apuraram técnicas nos poemas seguintes ¢ deu a ele um caminho original: um olhar
atento a musica o que, na falta de um termo mais acurado, pode ser chamado de uma “visao
auditiva™. E ela que amplia a dimensio tatica da lirica dialetizada no poema visual, cujo aparato
sonoro, mesmo estando no segundo plano, é extremamente apurado. O apice de tal experiéncia se
encontra nas ntradugies. Assim, a sequéncia desta leitura merece ser situada nos trés seguintes
pontos: primeiro, “o rei menos o reino” nao perde em nada seu contexto quando integrado no livro

VIVAVAIA que redne sua produgao poética de 1949 a 1979, sendo, ao contrario, uma leitura

concreta prospectiva; segundo, Décio Pignatari’ é um poeta e teérico fundamental para a obra de

* Essa é uma das leituras possiveis diante da Klangenfahrbemelodie, de Webern, traduzido pelo autor
como ““(melodiadetimbres) / com palavras” (Campos 2014 [1979]: 65). Nesta série ha algo de
manifesto em si, seja em termos de proposicao, seja pelas indica¢Oes: “excluida a representagao
monocolor q esta para o poema como uma fotografia para a realidade cromatica” (Campos 2014
[1979]: 65). Nesse limite, os poemas ocupam as paginas. Das experiéncias com a série, existem a
vocalizacio do poema pelo préprio poeta (“lygia finge”), mas também por Caetano Veloso e sua
leitura primeiro no compacto em vinil que saiu na Caixa Preta, de 1975, feita em parceria com Julio
Plaza e depois no CD que acompanha a antologia VIVAVAIA.

> Em poesia antipoesia antropofagia & cia, Augusto de Campos republicou um belo texto em
homenagem a Décio Pignatari, originalmente escrito para o Estado de Minas, agosto de 2007. Numa
parte do texto, ele rememora: “Conheci Décio em 1948. Eu tinha dezessete anos e vira, publicado
por Sérgio Milliet em O Estado de S. Panlo, um poema dele, “O Lobisomem”, que me impressionou
muito. Assistindo a uma mesa redonda sobre poesia no Instituto dos Arquitetos, entrei em contato
com ele. Décio, Haroldo e eu passamos a nos encontrar semanalmente para discutir poesia. A
época era muito instigante. Era o momento pds-guerra, que nos trouxe a novidade da literatura
inglesa, contrariando a tradi¢ao brasileira, pautada pela francesa. No inicio dos anos 1950, MAM e
MASP, cinemateca, nova arquitetura. Nas Livrarias Pioneira (especializada em literatura em inglés),
Francesa, Italiana nos inteirivamos das ultimas novidades. Na casa de discos Stradivarius, em 1952,
conhecemos as obras de Schoenberg, Berg, Webern, Varese, Cage pela primeira vez registradas em
LP. Floresciam o MASP e o MAM, e sua cinemateca, Bienais, nova arquitetura. Enquanto os
intelectuais do primeiro mundo eram basicamente monolingues e autossuficientes, nés, do terceiro,
assimilando varios idiomas, fomos devorando tudo e queimando etapas rapidamente com a
pretensdao de buscar uma sintese fulcrada no critério poundiano da invengao. Minha edi¢ao dos
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Augusto de Campos, sobretudo no terreno da critica ou da anticritica; terceiro, a a¢ao da “ética do
menos” e de todas as declinagdes da recusa atuam permanentemente em sua obra. Por af ele
constroi as margens da poesia. A recusa é o compasso do poeta-artista, seu contracanto, seu
contraritmo, ja que nela existe um modo de desarmar a angustia e liberar-se da egopoesia o que
nao implica em se desfazer por total da funcio elocutéria do eu. Os dois poemas de o rez menos o
reino “Dialogo a um” e “Dialogo a dois” sao duas odes explicitas do processo de subtragao de si,
do choque com o “eu” elocutério e da dimensao reflexiva das palavras. Reflexiva, diga-se de
passagem, sem metafisica ou vocagao filosofica, sendo precisamente uma vocagao tautoldgica
propria das palavras, sua concretude, sua virtude material de significante sem a deriva semantico-
discursiva. Esse ¢ o efeito do “menos” nao mais em O re/ menos o reino, mas em poetamenos. Em
“Dialogo a um”, todavia, vé-se que o procedimento nao esta concretizado, mas em curso. A
presenca do poeta é dada pela sua auséncia, sua existéncia passa a ser o canto e a propria
composi¢ao poética:

- Eu sou o Canto. Cada vez que morres
Eu nasco. Tu vives. Eu vivo sobre.

Eu nio sou porto mar
Alto sou, alto
Como a altura de um grito.

O rio que eu fui secou-se nesta rua
Sem mais cor ou saida.

Cantos de Ezra Pound foi adquirida em 1949. Em 52 ja publicavamos a revista-livro Noigandres,
sob o signo de Pound e do trovador Arnaut Daniel, protétipos de poeta-inventor, e conhecifamos
o grupo Ruptura dos pintores concretistas. Era o dado que faltava para completarmos nossa
equacio literaria, que desembocatia em MALLARME-JOYCE-POUND-CUMMINGS,
interagindo com a musica de Webern, Schoenberg, Varese, Cage, a arte de Mondrian e Malevich,
os mobiles de Calder, no momento de deslanche pré-concreto. Antes de 1956, ano da primeira
Exposicao Nacional de Arte Concreta no MAM, ja aditavamos a nossa sintese Oswald, Joao Cabral,
Volpi, e mais adiante, quando Haroldo e eu estudamos russo com Boris Schnaiderman,
Maiakoviski: “Sem forma revolucionaria nao ha arte revolucionaria” (Campos, 2015, p. 241-242).
O depoimento, além de historico, expde o grau de irmandade e de amizade que foi se ampliando
na medida em que todas essas referéncias iam sendo incorporadas as praticas dos poetas sem o
menor recuo histérico. Inclusive a frase de Maiakéviski que foi acrescentada posteriormente ao
plano piloto e que se tornou indissociavel dos debates e embates da poesia concreta. A tao citada
frase de Maiakévski provalmente vem de um discurso proferido pelo poeta nos anos 1920: “Camoe
PEBOAIOLIMOHHOE COACPIKAHIE HE MOKET OBITh PEBOAFOIIMOHHBIM €3 PEBOAFOIIHOHHOTO IIOAXOAA
K croBy” (“O conteudo mais revolucionario nao pode ser revolucionario sem uma abordagem
revolucionaria da palavra”). Discurso no Museu Politécnico no debate sobre o relatério de V.
Brusov “Poesia e Revolu¢ao”, 30 de novembro de 1920). Agradeco calorosamente a Natalia
Konstantinova, do Centro de Estudos Culturais do Instituto da América Latina da Academia Russa
de Ciéncias, pelo envio da referéncia.
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Tu és o suicida dos teus bracos,
O morto sem epitafio,
Eu timulo te abrigo.

- Sou o Poeta. O que jaz, sendo vivo.

Bem que eu te sinto, 6 tu que apenas moves
Entre a garganta e a lingua quando o outono
Com meus olhos escorre.

- Sou o Poeta digo o que ndo morre.
Motto

Enterrai-me no meu corpo.
(Campos 2014 [1979]: 28)

Do rei menos o reino passa-se ao poema menos o poeta. As duas soberanias se
sobrepoem, a do monarca e a do poeta. Os dois se mantém sob o “sinal de menos” para utilizar a
expressao de Eduardo Sterzi (2000). Sinal de menos que, ao invés de retirar para reduzir maneja e
movimenta o rei, o reino ¢ o canto, o poeta. “Didlogo a um” — com os “nao” e os “sem” — distingue
as palavras e precisa as atividades. Ele se movimenta por um uso muito especifico do “menos”.
No segundo poema, “Dialogo a dois” a presenca de Décio Pignatari em epigrafe, ¢ um dos passos

para que a angustia se dissocie de Augusto e, por sua vez, o poeta do “eu” elocutério do poema:

“A Angustia, Augusto, esse ledo de areia...”
Décio Pignatari
- A Angustia, Augusto, esse ledo de areia
Que se abebera em tuas mios de tuas maos
E que desdenha a fronte que lhe ofertas
(Em tuas maos de tuas maos por tuas maos)
E ha de chegar paciente ao nervo dos teus olhos,
E o Morto que se fecha em tua pele?
O Expulso do teu corpo no teu corpo?
A Pedra que se rompe dos teus pulsos?
A Areia areia apenas mais o vento?

- A Angustia, Pignatari, Oleiro de Ouro,

Esse ledo de areia digo este ledo

(Ah! O longo olhar sereno em que nos empenhamos,
Que ¢é como se eu me estrangulasse os olhos)

De sangue:

Eu mesmo além do espelho.
(Campos 2014 [1979]: 29)

Ao tentar se desfazer de si pelos olhos e pelo espelho, o poeta amplia os intervalos de
si mesmo. O poeta comega a se situar as margens do “eu”, no qual pode-se ainda questionar se
seria o reino do rei ou ainda o poema “SOS” que, por um lado, apresenta um grande pedido de

socorro do ego e, por outro, as variagdes do pronome “eu” nas mais diversas linguas (inglés, russo,
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italiano, alemao, francés, espanhol e portugués) das quais o poeta ¢ mestre na traducao. Uma
pluralidade de “eus” forma uma comunidade (a da poesia) a margem, variando da primeira pessoa
do plural, “nés” a solidao plural, “sés”. Trata-se de por o “ego” em perigo, pois o poeta, critico e
tradutor nao esta sozinho. Existe um rearranjo dos primeiros poemas: o sol, as vozes, o vagar, as
particulas que alteram o sentido — sua politica sildbica — o “p6s”, o “sem” e o siléncio na presenca
das palavras. Esses sdo alguns dos elementos de uma inven¢ao da margem ou da margem da

margem em Augusto de Campos.

Poema “SOS”, 2000

No quesito da invengao das margens, a presenca de Décio Pignatari é fundamental para
a obra de Augusto de Campos, sobretudo na critica ou na “anticritica”. A margem da margem, de
1989, por exemplo, vem do livro de estreia de Pignatari, O carrossel, de 1950. “A margem da
margem” ¢ outra expressao que pode ser interpretada sob o crivo do “menos” com o sinal grafico
da crase. Sao “vozes dissonantes, minoritarias” (1989: 9) dos poetas em meio as quais esta a propria
da voz de Pignatari. E também dela que emerge o valor do menos, sua ética, lida em um Flaubert
que faz falta, Michel Butor e sua prosa moébile, o Finnegans Wake, de James Joyce, até vozes poéticas
como as de Giuseppe Gioachino Belli ou Sinisgalli. No ensaio “Nuvem-espelho para Sinisgalli”’, de

A margem da margem, Augusto de Campos escreve: “depois de Duchamp, depois de Fontana, por
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sua terrfvel for¢a de dissuasao, ficou dificil recomegar” (1989: 70). Do poema “Uma nuvem de

b

corvos™, ele extrai um dos estilhacos brilhantes para uma “intraducio’

INTRADUGAO
VAA NYVRA (04 QUG
DI GOLVI Pk CORVOS
PO MRY @RV /U [0 A
20 DOINT, POVSA
QVANDO® ANOITRCE /1]

QAL O APGEGITIO kv TAY RSPRLEO

Leonardo Sinisgalli A
ugusto de Campos
1951 ot

Intraducio em A margem da margem, 1989.

O poema de Sinisgalli foi publicado originalmente mesmo petiodo de O rez menos o reino,
isto ¢, em 1951. A traduc¢ao tem uma ambiéncia e um estado de animo (S#mwmung) compartilhada
com o “Dialogo a dois”, seja pela imagem do espelho, pela técnica do enderecamento ao oufro junto
ao pronome “teu”, a solidao e, em certa medida, a angustia. Na “intraducao”, todavia, o poeta
extrai uma parte do poema de origem, retirando-lhe uma imagem: a da nuvem de corvos contra o
espelho. Por que contra? Pela composicao visual da tipografia com letras ora vazadas, ora negras,
pela arte sutil da subtragao do “eu”, pelo novo enderegamento focado no objeto, o espelho.

Se lida pelo procedimento do “menos”, a poesia dita verbal de Augusto de Campos
nao se opoe em nada as conquistas visuais no periodo e apds os anos mais combativos da poesia

concreta. Existe uma forca coerente da “ética do menos”, a que exalta, por um lado, a forca

b

epigramatico-sonora, e, por outro, uma inteligéncia grafica vinda do agenciamento tipografico. As

“intradu¢des” nao apenas restituem o nucleo de sentido contido nos poemas traduzidos ao

* O poema completo na tradugio de Augusto de Campos é o seguinte: “Uma nuvem de corvos”
// Chegas ao fim da linha, o vento / Norte despeja sobtre o rio / A poeira das casas em ruina. /
Af estas solitaria e a praca te abandona / Na encruzilhada, e ja ndo sabes / Mais viver, no sabes
recordar. / Tao verdade o sabugueiro aquela tarde, / Frescos os montes de terra / Além da cidade,
pelo declive / Que de Santa Sabina / Desde a Bocca della Verita. // Ah! Transviada (o ano hoje
nos colhe / Tao distanciados por estradas diversas) / Caminhas, eu te chamo. Fere as janelas /
Obliquamente a chuva. / Afastas o maco dos cabelos / Das otelhas, sacodes / As lembrancas

perdidas: uma nuvem / De cotrvos do meu céu / Pousa, quando anoitece, em teu espelho (Campos,
1989: 65).

144



Santa Barbara Portugnese Studies, 2 Ser., Vol. 8, 2021

portugués, como transmite uma vida visual ao poema. Em termos de adendo, as “intradugdes”

possuem uma autonomia nos livros Nao, de 2003, e Owtro, de 2015. Tais “intradu¢des” nao se

b 19
bl

isolam de “Ex” ou “Extro”, “outradug¢des”, pois a “ética do menos” refaz um transito interno e
externo as estruturas poéticas da linguagem. Justamente o que ele buscava ao traduzir o seguinte
fragmento de Susanne Langer para “a moeda concreta da fala”: “O material da poesia ¢ a
linguagem; seu motivo, ou modelo, comumente a fala discursiva, mas o que ¢é criado nao é o
discurso real — o que ¢ criado é uma aparicaio composta e ordenada de uma nova experiéncia
humana” (Langer /7 Campos, 2006: 158).

Marcel Duchamp, mencionado em A margem da margen, também joga um papel
fundamental na “ética do menos™: sua presenca na obra de Augusto de Campos faz com que o
“menos” passe da sua funcao invariavel e pronominal a um mecanismo poético de desaceleracao.
Como observa Radl Antelo, “a obra celibataria [de Duchamp] ¢, assim, um dispositivo para
recebermos o sentido nao en regard mas en retard’ (Antelo, 2005: 33). Assim, o “menos” passa a
operar com diferencas minimas (#nframince) que podem até mesmo ser imperceptiveis ao olhar
(regard) mas nao para o atraso (refard) por ele produzido. Nomes como os de Catulo, Gongora,
Laforgue, Valéry, Apollinaire, Marianne Moore, Mallarmé, sao alguns dos poetas que foram
“intraduzidos” em Ouwtro; intradugbes que, além disso, possuem esta assinatura do “menos” vinda
de uma lingua a outra ao modo de um ready-made.

Em 1976, Augusto de Campos preparou com Julio Plaza o livto Reduchamp. O
controverso artista — ou anartista — antecipou “um projeto global nos limites extremos / entre arte
e nao arte” (Campos, Plaza, 2009). Reduchamp poderia muito bem poderia ser ez duchamp, dado
que existe um principio de ready-made no rei de o rei menos o reino. E nesta transformacio que o
poetamenos se insere. Partindo da “esperanca de uma Klangefarbenmelodie (melodia de timbres)”
(Campos 2014 [1979]: 65), o poeta permanece com a linguagem a capela, pois seus instrumentos

sdo: “frase/palavra/silaba/letra(s)”.
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lygia finge
rs ser
digital
dedat illa(grypho)
lynx lynx assim
felyna ly
figlia felix na nx

seja: quando so lange so

gia la sera sorella

so only lonely tt-

Poema da série “poetamenos”, de 1953.

Na série poetamenos ele fala finalmente a /yngna com Y no belo poema dedicado a Lygia,
que ¢ “sorella” ou “irma” em termos de afinidades poéticas com Solange Sohl (“so lange”),
pseudonimo de Pagu. Para prolongar essa rede — e os poemas de Augusto de Campos tém um
principio de network — Augusto de Campos escreve em Pagu — vida-obra:

um acaso (um acasor)

me ligou intelectualmente

a essa mulher incrivel q ndo conheci
geraldo ferraz

revelou o mistério

de o sol por natural

poema que fiz motivado pelo belo texto
natureza morta de solange sohl

q eu ndo sabia ser

um pseudonimo de patricia

o poema foi publicado em noigandres 1
(1952)

quando inicidvamos a aventura

de uma poesia nova

e eu me perguntava:

- solange sohl existe? ¢ uma s6

ou ¢ um grupo de vidros combinados?
(Campos, 2014 [1978]: 29-30).

“O sol por natural” ¢ um poema dividido em seis partes e escrito entre 1950-1951,
como data o poeta em I7va vaia. Também em primeira pessoa, existe um enderecamento ao ar:
“Ao meu forcoso amigo — o ar — as vezes peco / A voz de Solange Sohl, serena de ouro” (Campos

2014 [1979]: 29). O ar possui o estatuto de “rei amavel” e devorador. O corvo (Sinisgalli?) ¢é
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incorporado pelo poeta e se apropria de sua voz. E dele que emana a pergunta se Solange Sohl
existe sozinha ou se seria um grupo. Esse ¢ apenas o encadeamento de um exemplo do que pode
ser lido a partir da “ética do menos”, pois a obra de Augusto de Campos demanda uma critica
sinestésica guiada por um encadeamento de sentidos a partir da for¢a precaria do menos na poesia
do autor. Nesse arco de Duchamp a Pagu, Augusto de Campos produz uma constelagao de leituras
com um “menos” que também é um exercicio de rigor e humildade. Seus poemas sao pontuais e
dao conta de situagdes especificas nos limites de suas proprias leituras. A “ética do menos”
estabelece, ademais, sincronias por procedimentos da linguagem, deslocamentos, montagem até
chegar ao que se pode chamar de “menos-valia” do poema, um limite da palavra para aguém do seu

significado.

Augusto de Campos e a “menos-valia” do poema

Finalmente, para explicar o “menos” como um valor em Augusto de Campos, setia
oportuno aproxima-lo da no¢ao de “mais-valia” de Karl Marx, isto ¢, algo decorrente da separa¢ao
entre “valor de uso” e “valor de troca” do trabalho no sistema capitalista e que este, por sua vez,
se relaciona com a dimensao da linguagem encontrada em Ferdinand de Saussure, onde a dimensao
linguistica do signo o levaria a divisio em “significado” e “significante”.” O que tais divisdes
revelam ¢ a presenca de uma estrutura permanente, visto que #rabalho e linguagem sao fatores que
ocupam corpos e mentes na vida em sociedade, além de estarem de modo homogéneo na atividade
de comunicagdo. O poeta — e mais especificamente o “menos” — desacelera o fluxo ininterrupto
entre ambos, trabalho e linguagem, para estabelecer um ritmo proprio a leitura do poema que abra
tais estruturas laborais nas malhas da comunicaco, causando-lhes um estranhamento.

Se, por um lado, a prépria nogao de literatura nos ajuda a situar a poesia como um uso
pessoal da linguagem, préoximo daquilo que Joao Cabral de Melo Neto escreveu em “Da fungao
moderna da poesia” em termos de “atitudes mentais”: “a — a necessidade de captar mais
completamente os matizes sutis, cambiantes, nefaveis, de sua expressao pessoal e b — o desejo de

apreender melhor as ressonancias das multiplas e complexas aparéncias da vida moderna” (1999:

> Eis a proposicio de Saussure: “Nous proposons de conserver le mot signe pour désigner le total,
et de remplacer concept et image aconstigue respectivement par signifié et signifiant, ces derniers termes
ont I'avantage de marquer 'opposition qui les sépare soit entre eux, soit du total dont ils font partie.
Quant a signe, si nous nous en contentons, c’est que nous ne savons par quoi le remplacer, la langue
usuelle n’en suggérant aucun autre” (2016 [1916]: 153-154). Na perspectiva deste ensaio, Augusto
de Campos parece decompor as teorias de Saussure pelo “menos”. A forga sutil do seu “menos”
decompde o signo, seu significado e significante, conceito € imagem actistica, buscando sempre a for¢a do
minimo e a dimensao da margem. Essa relagao, todavia, serd um trabalho a ser explorado em outro
estudo.
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767). A partir da consideracio de Cabral que parece muito bem ter sido posta em pratica por
Augusto de Campos, o “menos” adquire uma sutilidade de atuar nos intervalos das “complexas
aparéncias da vida moderna”, cabendo ao criador da palavra a arte de elaborar matizes sutis que
nao sao de todo fixas. Por isso o “menos” de Augusto de Campos se transforma, porque ele capta
o valor da poesia para o mundo pratico e utilitirio, em meio a tantos objetos e aparelhos dos quais
nos servimos constantemente e altera os modos de funcionamento. Nao se pode privar o autor de
realizar 0 poema no espago expositivo, seja a galeria, o livro ou a propria cidade; de perceber as
cores-tons das silabas, mas também de escutar o seu ritmo grafico para lidar com os limites da
representatividade da palavra-objeto e com as fronteiras do livro. Esses sdo alguns fatores que
revelam uma pratica da palavra levada a cabo pela “ética do menos” de Augusto de Campos.

Embora muitas vezes condenada a inutilidade, a poesia ocupa um papel preciso na
linguagem. Cada poema possui um compromisso ético com a palavra, no sentido de levar a lingua
aos limites, e Augusto de Campos ¢ exitoso desde o re menos o reino ao lidar com as palavras em um
jogo que respeita a forma nos limites de sua forca semantica. Tal éxito nao deixa de ser um
contrassenso, pois ele apresenta uma espécie de fracasso, a saber, o da exposi¢io ao espago da
falha, de onde o poeta participa da invengao da lingua. Confrontado a novas tradugdes de Arthur
Rimbaud (1854 — 1891), Augusto de Campos anota: “li, reli, perdi varias batalhas na tentativa de
conversar com os poemas e converter mais alguns, e sai, suficientemente derrotado, com este
escasso numero de supostas vitorias parciais (...). Espero ter perdido s6 por pontos” (2019: 8). Se
Augusto de Campos sofre a derrota “por pontos”, garantindo assim um breve conjunto de poemas,
quem ganha ¢ o leitor em lingua portuguesa com novas tradug¢oes de Rimbaud.

Essa arte praticada por Augusto de Campos vem de um conhecimento dos “artesanatos
de poesia” (2004) como denominava Mario Faustino, que ele pratica desde o re/ menos o reino.
“Menos” ¢ uma palavra com valor significante na pratica poética de Augusto de Campos. O autor
atravessou a segunda metade do século XX e as primeiras décadas do século XXI, produzindo uma
espécie de “menos-valia” da poesia, criando poemas, objetos e livros que despertam a ac¢do da
funcio poética sobre uma comunidade de leitores mobiles. Diga-se de passagem, uma minoria
dispersa no mundo que inclusive encontra na sua obra, a porta de entrada para a lingua portuguesa.
Ainda lidando com os desdobramentos da relacdo entre linguagem e trabalho, a fun¢ao poética,
por um lado, se aproxima da légica de uma maquina quebrada que nao serve mais ao trabalho (sua
forca no sentido de Marx) e a linguagem (no sentido do significado do trabalho), mas que pode
encontrar um novo uso pelas vias do ready-made. A poesia, nesse caso, alcanca o estatuto de ready-
made da lingua. Por outro lado, a func¢do poética pode despertar uma nova cadeia de sentidos,

abrindo o campo dos signos para que outros usuarios da lingua entrem em contato com
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combinagbes poéticas que emanem das recusas de outros poetas. Essa sutil diferenga caracteriza a
passagem da desaceleracao gerada pelo “menos” as declinagoes da recusa a partir do “nao” do
poeta. O “nao” é um gesto soberano que faz linguagem a revelia de um fluxo estabelecido entre
linguagem e trabalho, num mundo que nao tarda em absorver com esta unidao continua de
significados. Assim, Augusto de Campos faz parte dos poetas que optaram por uma rota de fuga
dos significantes para decompor 0s signos: a recusa possui uma linguagem propria, especifica; ela
¢ uma “menos-valia” em acao.

No prefacio de Poesia da recusa, Augusto de Campos evoca a defesa de Mallarmé feita
por Paul Valéry na medida em que “o trabalho severo, em literatura, se manifesta e se opera por
meio de recusas; pode-se dizer que ele ¢ medido pelo numero de recusas” (2011: 15). E mais além:
“da recusa estética (Mallarmé) a recusa ética (Tzvietaieva), se ¢ que ambas nao estao confundidas
numa s, essa poesia, baluarte contra o facil, o convencional e o impositivo, ficou a margem e
precisa, de quando em vez, ser lembrada para que a sua grandeza essencial avulte sobre o
aviltamento dos cosméticos culturais” (2011: 15).

A expressio ja mencionada “a moeda concreta da fala” que da titulo a um dos seus
artigos mais combativos sobre o poema concreto, vem do linguista e antropélogo Edward Sapir.
O termo “moeda” ndo deixa de remeter a circulacido e ao proprio capital. E por esse viés critico
que a “ética do menos” atua: nado como skgans do tipo “less is more” (“menos ¢ mais”), mas a partir
de uma politica tautolégica propria da linguagem — e que seria cara a Gertrud Stein — wenos ¢ menos.
Nao ¢ nao. Ha algo que interfere na circulagao do “convencional”, do “impositivo” e que chama a
atencao também para o que tem dificuldade para circular por tais caracteristicas, do “menos”, do
“nao”, da “recusa” e suas declinagdes. Sem propriamente levantar uma bandeira marxista da
linguagem, Augusto de Campos, ao longo de toda sua atividade ininterrupta de poeta, gera uma
“menos-valia” da poesia. Ele reine uma recusa estética e ética, isto ¢, Mallarmé e Tzvietaieva numa
arte gentil de introduzir novos poetas na lenta circulaciao da poesia em lingua portuguesa.

Karl Marx definiu a produc¢do de mais-valia da seguinte maneira: “A producio da mais-
valia ndo ¢ outra coisa senao a producao de valor, prolongada além de um certo ponto. Se o
processo de trabalho dura apenas até certo ponto no qual o valor da forga de trabalho pago pelo
capital ¢ substituido por um novo equivalente, o que ocorre ¢é a simples producao do valor; quando
ele ultrapassa tal limite, existe a produgao da mais-valia” (Marx, 2012: 294).

O “menos” e sua passagem a recusa ¢ a0 “nao” dispensa as condi¢oes miméticas da
produgao econémica, sobretudo pela moeda da fala que decorre e coincide com ela. Essa é a
aventura do valor e da mercadoria na leitura de Marx. O poeta, todavia, nao para por ai. Augusto

de Campos realiza a sua aventura por um “menos” que aglutina e por um “nao” que declina. Se no
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mundo industrial a maquina quebrada nao pode produzir objetos tuteis destinados ao uso, e muito
menos gerar uma “valia”, ou ainda uma “mais-valia” nos termos de Marx, na “menos-valia” de
Augusto de Campos, o poeta produz um valor negativo ao duplicar a primeira silaba da palavra
“rei-no” que ¢ rei e depois acrescentar o menos entre ambos para fazer a montagem do titulo do seu
livro de estreia. Talvez esteja af a primeira marca negativa de o rei menos o reino sob o prisma da
recusa ¢ de suas declinagoes. A constelacio semantica de rei e reino tem no “menos” um centro
gravitacional de sentidos que mantém as duas palavras em um estado de tensao permanente.

De o rei menos o reino ainda ressoa a epigrafe de Dante e suas palavras de cores escuras
que, a partir de Pound, conduz Augusto de Campos as tradugdes dos trovadores e seus #robar clous
— de Traduzir e trovar a Invencao. Em ““Trobadours — their sorts and conditions”, Pound escreveu:
“The forms of this poetry are highly artificial, and as artifice they have still for the serious craftsman
an interest, less indeed than they had for Dante, but by no means inconsiderable” (2005: 216). Em
novas tradug¢oes publicadas com o titulo de Extrapound, Augusto de Campos cita o poeta
americano: “a técnica ¢ o teste da sinceridade” (2020: 12). E nela que o poeta e tradutor esmera o
seu “eu”. Nela ainda permanece o achado (de #roubar, simultamente encontrar e inventar) da sua “ética
do menos” que se move por encontros com o “menos” tal como ocotre em o rei menos o reino. O
“menos”, afinal, mudando de funcdo gramatical pronominal ¢ adotando uma for¢a de advérbio,
antecedido pelo “nao”, nos ajuda a reposicionar o proprio /abor da poesia na propria literatura e
nas artes em geral, o que, em certa medida dialoga com a epigrafe de Holderlin em o rez menos o reino:
nao é menos indigente que outras formas de linguagem. Ela ¢ “menos” a partir dos calculos
infinitesimais do poeta, por suas aglutinagdes que, inclusive, em 2021, rendeu a obra
“poematemiticas”, animado por André Vallias e difundido na conta Instagram poetamenos.’ Das
matematicas severas de Lautréamont a amorosa de Tom Jobim, o poeta mostra o calculo das

palavras indissociavel de suas formas. A “ética do menos” erra sem errar na poesia.

Referéncias

Antelo, Raul. 2005. Critica e Ficcao. Florianépolis, editora da UFSC.

Campos, Augusto de. 2020. Extrapound. Sio Paulo, Demoénio Negro.

Campos, Augusto de. 2019. Rimband. Extradugoes. Londrina, Galileu Edic¢oes.

Campos, Augusto de. 2015a. poesia antipoesia antropofagia & cia. Sao Paulo, Companhia das Letras.
Campos, Augusto de. 2015b. Oxutro. Sao Paulo, Perspectiva.

O poema pode ser acessado no seguinte link: https://www.instagram.com/p/CRCBP7An-
pl/?utm medium=share sheet&fbclid=IwAR2Defuv1sPfV0oay9IvFujHkb1fOtEWyF1RFp54gN
-c3dCUhgpmCw3OPkcY (Ultimo acesso em 12/07/2021).

150



Santa Barbara Portugnese Studies, 2 Ser., Vol. 8, 2021

Campos, Augusto de. 2014a [1979]. V'TI”A1”ALA. Poesia 1949-1978. Sao Paulo, Atelié.

Campos, Augusto de. 2014b [1978]. Pagn — vida-obra. Sao Paulo, Companhia das Letras.

Campos, Augusto de. 2011. Poesia da recusa. Sao Paulo, Perspectiva.

Campos, Augusto de; Plaza, Julio. 2009. REDUCHAMP. Sio Paulo, Demoénio Negro.

Campos, Augusto de. 2003. Nao. Sao Paulo, Perspectiva.

Campos, Augusto de. 1989. A margem da margem. Sio Paulo, Companhia das Letras.

Campos, Augusto de; Campos, Haroldo de; Pignatari, Décio. 2006. Teoria da Poesia Concreta. Sao
Paulo, Atelié Editorial.

Faustino, Mario. 2004. Artesanatos de poesia. Fontes e correntes da poesia ocidental. Maria Eugenia
Boaventura (org). Sao Paulo, Companhia das Letras.

Jakobson, Roman. “Fragments de La nouvelle poésie russe”, Huit I econs de Poétigue, Paris, Les
Editions de Minuit, 1977.

Kantorowicz, Ernst. Les Deux Corps du roi. Essai sur la théologie politique au Moyen Age. Paris,
Folio, 2009.

Marx, Karl. 2012. Le Capital. Livre 1. Paris, Folio.

Melo Neto, Joao Cabral. 1999. Obra completa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar.

Pound, Ezra. 2005. Early Writings. Poems and Prose. Ed. Ira B. Nadel. London, Penguin.

Saussure, Ferdinand de. 2016. Cours de Linguistique Générale. Genéve, Payot.

Sterzi, Eduardo (org.). 2006. Do céu do futuro. Cinco ensaios sobre Augusto de Campos. Sao Paulo,

Marco Editora.

Bio Eduardo Jorge de Oliveira ¢ professor assistente de estudos brasileiros do Romanisches

Seminar da Universidade de Ziirich. Email eduardojorge@trom.uzh.ch

151



