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PROPRIEDADE E DISPERSAO NA PUBLICACAO DE DOM CASMURRO:
DIREITOS AUTORAIS E O CASO DE JOSE DE ALENCAR!
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Resumo: A partir de uma declaragao incluida na publicagao da primeira edicao de Do Casmurro, o
presente artigo analisa o contexto histérico de produciao do romance, marcado por fortes embates
entre escritores, editores e outros agentes do mercado editorial, em torno da proposicao de direitos
autorais. Essa contextualiza¢do, bem como a identificagao da preocupagao de Machado de Assis em
relacao aos aspectos materiais ¢ a venda dos livros que levaram seu nome autoral nas capas, permite
evidenciar como essas questoes sao formuladas esteticamente no romance. Por fim, propde-se, ainda,
um paralelo com a reconhecida luta pelo estabelecimento de um projeto de lei em torno da nogao de
propriedade literaria, realizada por José de Alencar.
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Abstract: Based on a copyright notice included in the first edition of Dom Casmurro, this article
analyzes the historical context of the novel’s production, marked by intense disputes among writers,
publishers, and other agents of the publishing market surrounding the proposition of copyrights. This
contextualization, as well as the identification of Machado de Assis’s concern with the material aspects
and the sale of books bearing his authorial name on their covers, makes it possible to demonstrate
how these issues are aesthetically articulated within the novel. Finally, a parallel is proposed with the
well-known struggle for the establishment of a legislative project concerning the notion of literary
property, undertaken by José de Alencar.
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Quando saiu pela porta do requintado edificio da Rua do Ouvidor, 71, junto aos outros pertences de
seu comprador, o primeiro exemplar de Dom Casmurro vendido naquela nova sede da Livraria Garnier,
no Rio de Janeiro, levava entre suas paginas uma ressalva inédita. Logo apds a capa, antecedendo
mesmo a folha de rosto, encontravam-se os seguintes dizeres centralizados na mancha: “Ficam
reservados todos os direitos de propriedade.” A ressalva compde com uma série de identificadores e

elementos paratextuais que configuram aquela primeira edi¢io datada de 1899,” conforme se vé.’

DOM GASMURRO

MACHADO DE ASSIS

H. GARNIER, LIVREIRO-EDITOR
RUA MOREIRA CPZAR, 71 s saINTS
RIO DE JANEIRO PARIZ

Como se sabe, ¢ recente a regulamentac¢ao e a nogao de propriedade literdria, como era entdo chamado
e reivindicado, sobretudo por escritores, aquilo que agora se chama direito antoral' No Brasil, sua
configuracio mais remota é encontrada no Cédigo Criminal, Lei de 16 de dezembro de 1830.> Ao

longo da década de 1850, inspirados em ideias autorais difundidas na Europa por escritores como

2 Reza o colofio “Pariz. — Typ. Garnier Irmios, 6, rue des Saints-Péres. 370.10.99”, o que indicaria sua impressio e
publicacdo em 1899. Sabe-se, porém, que, na pratica, embora a composi¢ao tipografica do romance na Garnier de Paris ja
estivesse pronta desde 5 de dezembro, houve atraso na impressao e a remessa de livros chegou ao Rio de Janeiro por volta
de fevereiro de 1900. Sobre isso, ver carta de Hyppolite Garnier para Machado de Assis, 12 de janeiro de 1900 em Machado
de Assis. Correspondéncia de Machado de Assis, Rio de Janeiro, Sio Paulo, Global Editora, 2019, v. III, p. 451-452. Todas as
cartas mencionadas neste artigo sao citadas a partir desta cole¢ao de 5 volumes.

3 A imagem reproduz a sequéncia de paratextos da primeira edi¢do de Dom Casmurro (1899). O exemplar consultado
pertence a  Biblioteca do Senado, que disponibiliza uma versio digitalizada do volume em
https://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/242816.

4 O neologismo foi proposto, ao que parece, pelo jurista e poeta Tobias Barreto em 1872, em artigo intitulado “Que se
deve entender pot Direito Autoral”. Cf. Rodrigo Moraes. O projeto de Lei 74/1875, de José de Alencat, ¢ a atualidade do
debate sobre dominio publico no Direito de Autor. Revista de Direito Civil Contemporineo. n. 8, v. 26- jan-mar-2021, p. 188.
5> Cf. Antoénio Chaves. Direito do antor: 1 principios fundamentais. Rio de Janeiro, Forense, 1987. p.28.
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Victor Hugo,’ chegaram a ser apresentados ao parlamento imperial trés projetos de lei, que nio
vingaram. José de Alencar foi autor de uma dessas propostas, e, apdés um desentendimento com o
Conservatério Dramatico, passou a incluir na publicagao do texto da sua peca As asas de um anjo (1858),
ainda sem amparo em nenhuma lei especifica, a ressalva “Esta comédia, embora impressa, nio pode
ser representada sem licenca do autor.””

A inclusao da ressalva foi acompanhada pelo colega Machado de Assis em duas publicagoes
subsequentes de suas pegas. Em Teatro, de 1863, 1¢-se ao lado da carta do escritor a Quintino Bocaiuva,
que abre o volume: “Estas comédias, embora impressas, nao podem ser representadas sem licenca do
autor”.® Assim, também a comédia Os deuses de casaca, de 1866, leva ao lado da folha de rosto, em que
se estampa o nome Machado de Assis, a adverténcia “Esta comédia nao pode ser representada sem
licenga do autor”, a qual se segue uma dedicatéria do livro a José Feliciano de Castilho, assinada em
caixa alta “O AUTOR?”.” H4 ainda uma terceira mencdo 2 figura autoral em Os deuses de casaca, feita
pelo personagem Proélogo, que, abrindo a peca, fala do “poeta” que a escreveu e afirma ser ele diferente
de “muita gente”, pois, para compd-la, o poeta “foi passear na Rua do Ouvidor”."” A passagem, dentre
outras contidas naquela pega, escapam aos limites deste artigo, mas demonstram como Machado de
Assis, ja em 1866, comecava a diluir as fronteiras paratextuais e a fazer da autoria também matéria de
elaboracio estética na ficcao.

E proveitoso, por isso, notar que tais paratextos, assim dispostos, seja de modo inteiramente
intencional e sob o controle de Machado de Assis ou nao, contribuem para a criagio de uma imagem
ou cenografia'! que reforca a nocio de antoridade do antor sobre a obra e seu reconhecimento perante

seus pares, como no caso da “Carta ao autor”, de Quintino Bocaitva que abre Teatro. Também encena

%Victor Hugo foi importante influenciador no debate sobre direito autoral. O congresso fez parte do processo que levou
a criagao da Convengao da Unido de Berna em 1886, convengio voltada aos direitos autorais, a qual o Brasil aderiu apenas
em 1932, cf. https://www2.camaraleg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decteto-22120-22-novembro-1932-560131-
publicacaooriginal-82737-pe.html.

7 Os outros dois projetos sdao de autoria de Aprigio Justiniano da Silva Guimaraes (em 1856) e Bernardo Avelino Gavido
Peixoto (em 1857). Os trés projetos, com énfase no projeto de Alencar, foram analisados em Rodrigo Camargo de Godoi.
José de Alencar e os embates em torno da Propriedade Literaria no Rio de Janeiro (1856-1875). Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, vol. 30, no 62, p. 573-596, setembro-dezembro 2017.

8 Theatro de Machado de Assis: Volume 1. Rio de Janeiro, Typographia do Diario do Rio de Janeiro, 1863. A digitalizacao da
edicio ¢ disponibilizada pela Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin (BBM), da USP, em
https://digital. bbm.usp.br/handle/bbm/5285.

9 Os deuses de casaca: comédia. Rio de Janeiro, Typographia do Imperial Instituto Artistico, 1866. Também disponibilizado
pela BBM em https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4685.

10.Op. cit. p. 5.

11 Cf. José-Luis Diaz. L écrivain imaginaire: scénographies auctoriales a 'époque romantique. Paris, Honoré Champion, 2007
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uma certa disputa e demarcagao de distancia dos demais autores, conforme as palavras do Prélogo
sobre o “poeta”, em Os deuses de casaca.

Apesar do gesto de afirmagao presente nos primeiros livros, foi apenas em 1899, mais de trinta
anos depois, que uma ressalva semelhante voltaria a aparecer apos uma capa de obra de Machado de
Assis, mas agora enfim amparada pela entio recente aprovagao do projeto de lei de Medeiros e
Albuquerque, amigo do escritor, no ano anterior, Lei n. 496 de1898, que “define e garante os direitos
autorais.””” A inclusio da ressalva trazia uma diferenca importante, reflexo da consolidacio dos
direitos do autor como proprietdrio de sua obra, conforme mencionado anteriormente: “Ficam
reservados todos os direitos de propriedade”.

Conforme se vé na imagem, o nome do autor, que a principio aparece no topo da capa, troca
de posicao com o titulo (também nome do autor ficcional) Doz Casmurro, na folha de rosto, e passa a
receber o indicativo de pertenca a Academia Brasileira de Letras, apesar do rebaixamento na alocagao
espacial. A dupla de enderecos” que figura abaixo do nome do livreiro-editor H. Garnier,
testemunham o processo de publicagao divido entre o Rio de Janeiro e Paris. A reserva dos direitos
de propriedade era novidade no conjunto de romances de Machado de Assis publicados até entao,
uma particularidade dessa edicao, e, até onde se sabe, nao figurou nas publicagdes dos romances
subsequentes. A diferenca entre as ressalvas separadas por décadas € significativa: o autor mencionado
na ressalva de Os deuses de casaca (“licenga do autor”) sai de cena e é substituido pela, agora ampla, e
nao nominada, propriedade (“direitos de propriedade”).

Nenhum desses elementos passou a completa revelia de Machado de Assis, que dava
indicacoes e fazia saber suas vontades e insatisfacdes'* em relacio a incorporagio desses elementos
paratextuais em seus livros, fosse por cartas enviadas diretamente ao editor em Paris, Hippolyte
Garnier, ou por intermédio de Julien Lansac, designhado como gerente local da Livraria situada no Rio.

Chegou mesmo a exprimir seu desejo de “usar em Do Casmurro um papel que lhe dé uma corpuléncia

12-A lei pode ser conferida no site da Camara dos Deputados em https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1824-
1899 /1ei-496-1-agosto-1898-540039-publicacaooriginal-39820-pl.html.

13 Ficou dito Rua do Ouvidor, 71, mas o que aparece na folha de rosto é Rua Moreira César, 71. F 0 mesmo endereco. A
explicagdo ¢ que, em 1897, o governo trocou o nome da rua, mas as pessoas, inclusive os livreiros, continuaram a chama-
la de Rua do Ouvidor, o que fez com que as autoridades tornassem novamente oficial o nome anterior, em 1916. Sobre
isso, ver Fatima de Lourdes Ferrera Liuti. Representagoes Literdria da Rua do Ouvidor, Tese (Doutorado), Universidade Estadual
Paulista, 2007 p. 81.

14 Como, por exemplo, em relacdo a auséncia de uma nota de “Nova Edi¢io” quando da, ao que parece, inadvertida
republicacio de Ressurreicao: “Ja falamos sobre a auséncia da nota ‘Nova Edi¢do’ neste volume. Que sem ela vai-se supor
ser antigo, e o Sr. prometeu-me escrever ao Str. Garnier.”, conforme carta de 1 de outubro de 1899, Correspondéncia. op. cit.,
V.11, p. 417.

261



Santa Barbara Portuguese Studies, 2nd Ser., Vol. 18, 2026

igual a das de Bris Cubas e Quincas Borba”, conforme se verifica na resposta do editor francés ao escritor
brasileiro, em carta de 8 de outubro de 1899, na qual prometia o editor atender aquele pedido e,
também, a0 de nio deixar faltar o indicativo de pertenca 2 Academia Brasileira."

Uma tal consciéncia e dominio do escritor sobre as questdes graficas e editoriais, fruto de
diversas experiéncias que remontam 2 sua atuagio como tipografo e revisor de provas na juventude,'®
nao é novidade. Aquela altura, Machado de Assis ja havia colaborado com periédicos e casas editoriais
como editor, e, possivelmente, até mesmo participado de polémicas, encenadas sob pseudonimos,
com propositos comerciais de alavancar a venda de certas publicacdes da editora Garnier — como o
Jornal das Familias, onde entio publicava alguns de seus contos.” Também j4 havia assumido extensa
e duplamente o papel de “publisher” e “editor” quando da preparacao e publicacao de Mewidrias
Péstumas de Bris Cubas, langado em 1881, conforme demonstrou Licia Granja em pesquisa recente.
Os erros tipograficos e consequentes erratas, contudo, eram constantes e, como se sabe, chegaram
mesmo a ser previstos, tematizados e esteticamente incorporados na obra de Machado de Assis."”
Ainda assim, o escritor nao deixaria de se incomodar com os erros de publicagio. Conforme se ve,
por exemplo, em 10 de julho de 1903, em carta ao gerente Lansac, Machado de Assis aparece bastante
frustrado com a quantidade de erros presentes na nova edi¢ao de Virias Histdrias, recentemente
adquirida pela editora:

Todos esses erros, caro Senhor Lansac, prejudicam naturalmente a obra, sobretudo
levando-se em conta que ela é adotada nas escolas. Fala-se sobre isso em toda parte,

15 Idem, p. 418-419. Também seria esse papel “grosso” o requerido por Machado de Assis para a publicacdo de Esai ¢ Jacd,
em carta de 9 de novembro de 1903. Op. cit., v. IV, p. 225-226.

16 Sobretudo quando passou a frequentar a livraria-editora de Paula Brito na década 1850 e trabalhar como revisor de
provas, conforme Jean-Michel Massa. A juventude de Machado de Assis 1939-1870, Sao Paulo, Editora Unesp, 2009, p. 83-90.
Ha divergencia entre biégrafos sobre uma possivel participa¢do como aprendiz de tipégrafo na Tipografia Nacional, mas,
ao que tudo indica, o dado parece proceder, conforme aponta Ubiratan Machado. Diciondrio de Machado de Assis, Rio de
Janeiro, Academia Brasileira de Letras, 2001. Em todo caso, a Imprensa Nacional (como passou a ser chamada a partir de
1886), conserva até hoje em sua sede o que seria o prelo utilizado pelo escritor, que ganhou o nome de “Prelo Machado
de Assis”, que pode ser visto no site daquele 6rgio do governo, pelo link https://www.gov.bt/imprensanacional/pt-
bt/arquivos/videos/prelo-machado-de-assis.mp4/view .

17 Sobre esse assunto, ver “Assinatura, promo¢ao e autoconsagracao” in Fernando Borsato dos Santos. As assinaturas de
Machado de Assis: Estudo sobre as figuragoes da antoria, Dissertagio (Mestrado) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2021.

18 A pesquisadora chama atencao para as diferentes atividades designadas por essas duas palavras, que em portugués e em
linguas latinas sao condensadas na palavra editor. Lucia Granja. Machado de Assis, papéis editoriais: Memorias postumas
de Bras Cubas. In Machado de Assis, o Autor, o Leitor, o Critico, 2023, p. 103.

19 Como no célebre caso das Mewmdrias pdstumas de Bris Cubas, em que, pelas palavras do defunto autor, se afirma ser o
homem uma errata pensante: “Cada estacio da vida ¢ uma edi¢io, que corrige a anterior, e que sera corrigida também, até
a edicdo definitiva, que o editor da de graca aos vermes.” Machado de Assis. Mewmdrias pdstumas de Brds Cubas. Hélio de
Seixas Guimaries (Org.) Coleciao Todos os livros de Machado de Assis. Sio Paulo: Todavia, 2023, p. 111. As cita¢des de
livros de Machado de Assis serdo feitas a partir dessa colecdo, que contém ortografia atualizada e estabelecimento de texto
que respeita a pontuacio original do escritor.
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e a Notiia de ontem fez uma critica a respeito. [...] E preciso lembrar ao senhor
Garnier que embora minhas outras obras também tenham erros tipograficos,
nenhuma contém tantos como Virias Histdrias. Um desses dias, lhe enviarei um
exemplar de Memidrias Pdstumas de Brdas Cubas, com as corre¢oes para uma nova edi¢ao
que a casa empreender.2
Misto de “filantropia e lucro”, para estender um pouco a mengao a obra do finado autor Bras Cubas,
a carta de Machado de Assis demonstra um senso de responsabilidade do escritor quanto ao uso de
suas obras nas escolas, mas também uma preocupa¢ao com sua reputacao diante das criticas que
aparecem “em toda parte”. Além disso, e nao é demais dizé-lo, Machado de Assis preocupava-se
também com a venda dos livros. O verbo “empreender” ali utilizado, sem chegar a forcar um
anacronismo, revela uma consciéncia de sua presenca também em um certo campo semantico, isto &,
de que as livrarias eram, afinal, um negécio, e muitas vezes lucrativo — nem sempre para os escritores.
Mais adiante, ap0s a transferéncia de 1drias Histdrias para a casa Garnier, e com as primeiras provas
tipograficas em maos, Machado de Assis escreve a Julien Lansac, em 8 de setembro de 1902, com uma
extensa comparagao entre os mais diversos aspectos materiais da futura “nova edi¢ao” em relacdo a
anteriormente publicada pela concorrente Laemmert. Estava o escritor evidentemente insatisfeito com
o resultado e preocupado com o aspecto € o valor do livro.*' Nesse caso, dada a frustracio do escritor
com as provas que recebera, o argumento das vendas (“prejudicard a venda”), chega a ser reforcado
com as nogoes de “justica” e “conveniéncia’, mas se encerra mesmo em termos estritamente
comerciais (“prejudicial a nossa transac¢ao”). Pode ser que aqui, e talvez também em outros casos, com
a finalidade de conseguir ver sair o livro da forma como desejava, o escritor fizesse referéncia a um
possivel impacto nas vendas como tentativa de chamar a atencao do editor, traduzindo a importancia
do assunto para uma linguagem mais proxima do empresario, que de outro modo talvez nao
acompanhasse a necessidade dos detalhes que lhe apontava.
Como se v¢, sao verificaveis as preocupacoes de Machado de Assis em relagao as vendas dos
livros, nos diferentes didlogos e negociacbes com a editora Garnier. A preocupacao era presente ja

alguns anos antes, na carta enviada ao editor Hippolyte, em 19 de dezembro de 1899, sobre a

20 Op. cit. v. 4, p. 197-198.

21 “Passando-lhe as maos as primeiras provas tipograficas do meu livro “Virias histérias”, devo confessar-lhe que sua
composi¢ao nao me parece conveniente. A edicdo Laemmert é de 310 paginas. A edi¢do de V.S. nido contara mais de 230,
ou seja, a obra terd o aspecto e o valor de um pequeno livro, o que prejudicara a venda. Compare uma pagina da primeira
com outra da segunda. A linha desta ¢ mais longa, e cada pagina contém 38 linhas; as paginas daquela sio formadas com
34 linhas, e V.S. podera verificar a diferenca de tamanho. [...]| Peco-lhe, Senhor Lansac, que transmita essas consideragdes
ao Senhor Garnier, que lhes reconhecera a justica, e compreendera a conveniéncia de ordenar algo que evite a tempo o
que julgo prejudicial a nossa transa¢do.” Op. cit. V. IV, p.146-147.
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publicagao de Dom Casmurro, em que Machado de Assis pede para ser enviada uma remessa numerosa

* E interessante também notar a expectativa otimista

do romance, a fim de nao prejudicar a venda.
de Machado de Assis em relagaio a demanda pelo novo romance e sua preocupagao quanto a
disponibilidade de exemplares para venda. Observa-se, ainda, a atitude do escritor que, ao tratar
diretamente com o “livreiro-editor” Hipolytte Garnier em Paris sem o intermédio do gerente local
Julien Lansac, pretende ele proprio operar como uma espécie de gestor a informar a sede da editora
sobre as falhas de estoque da livraria e as preferéncias de compra do publico. A liberdade era resultante
de décadas de colaboragao com a casa Garnier, que recentemente inaugurara sua nova loja na Rua do
Ouvidor, 71. Para a ocasido, compareceram o coOnsul francés, jornalistas, escritores e outras
importantes figuras da sociedade. O edificio era “vasto e de ar catedralesco”, quatro andares e trés
elevadores. Cada convidado recebeu um livto de Machado de Assis, autografado pelo autor,
possivelmente também a segunda edicdo de Do Casmurro, recentemente impressa.” O papel central
ocupado por Machado de Assis na inauguracao do empreendimento testemunha o reconhecimento
pelo empresario francés da forca simbdlica e do potencial comercial daquele autor.

Nao havia muito, em 16 de janeiro de 1899, poucos meses apos a implementagao da Lei
Medeiros e Albuquerque (1 de agosto de 1898), era realizada em um unico contrato a venda de um

grande numero de obras de Machado de Assis (Outorgante) a Francois Hypollite Garnier

(Outorgado), nos seguintes termos:

[E]m presenca das testemunhas, pelo Outorgante foi dito que, sendo autor e
possuidor das obras intituladas: Pdginas recolhidas; Dom Casmurro; Brds Cubas [sic);
Quincas Borbay laid Garcia, Helena, Ressurreiciao; A mao e a luva; Papéis avulsos; Historia sem
data [sic|; Histdria da meia noite [sic|; Contos fluminenses; Americanas, Falenas e Crisdlidas,
pela presente forma do Direito, faz venda, de hoje para sempre, da propriedade inteira

e perfeita, das obras acima mencionadas ao Outorgado.2*

O CditOI‘ agou a quantia de oito contos dC réis recebidos naquele mesmo ato por Machado dC ASSiS

p g q > q P )

ue, por sua vez, “lhe CCdC e transfere tOdO (o] direito de acao dominio e posse, que tinha o Outorgante
que, p > ¢ao, P »q g

sobre as referidas obras, e, por si, seus herdeiros e seus sucessores, obriga-se a fazer esta Escritura

22 “Aguardaremos Dom Casmurro na data que o Sr. anunciou. Pego-lhe no interesse de todos nés, que a primeira remessa
de exemplares seja bastante numerosa, porque pode esgotar-se rapidamente, e o atraso da remessa seguinte prejudicard a
venda. Aproveito a oportunidade para dizer-lhe que Pdginas Recolhidas ja se esgotou ha muito tempo (falo dos volumes em
brochura) e que seria util enviar outros. Ha pessoas, como o Sr. sabe, que preferem comprar em brochura.” Op. cit., v. II1,
p. 444-445.

2 Ibidem, p. 144-145.

24 Cf. catalogo da Exposicao Machado de Assis: centenario do nascimento de Machado de Assis 1839-1939, Rio de Janeiro:
Ministério da Educacao e Saude, 1939, p. 186.
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boa, firme e valiosa a todo tempo”. Além disso, o autor, ainda, “obriga-se a nao escrever outros
trabalhos sobre os mesmos assuntos que sao objeto das obras acima mencionadas, afim de nio
prejudicar a vendas das ditas obras, a que vai proceder o Outorgado em seu estabelecimento
comercial.”*

Chega-se assim em um ponto central na articulacdo realizada por Machado de Assis, cuja
atencao, voltada as vendas dos livros e aos seus aspectos materiais, nao devia restringir-se a um
interesse pecuniario, uma vez que, ao que tudo indica, nao recebia o escritor nenhuma participac¢ao
financeira na venda dos exemplares.” Desse modo, o controle sobre o aspecto € o valor daqueles
produtos que levavam a marca de seu nome de autor nas capas, conforme se observa, apontam mais
para uma consciente articulagao de Machado de Assis no ponto de intersec¢ao entre a dimensiao
material do livro enquanto mercadoria e a dimensao simbolica da obra enquanto fazer estético — em
suas diversas camadas, onde uma pode influir, engendrar, fomentar ou limitar a outra. Aponta, ainda,
para a percepcao de entrelagamentos, como entre o preco do livro enquanto mercadoria e o valor
simbolico da obra, bem como entre o projeto estético-literario e a execugao grafica-material. Por fim,
aponta também para uma coordenacdo de a¢des que operam no desdobramento do escritor na
construcdo da dimensao simbélica do autor.

Vale notar que, de todas as obras mencionadas no contrato acima, Dom Casmurro era a mais
recentemente acabada, com fim anunciado no més seguinte ao inicio da Lei Medeiros e Albuquerque,
conforme carta de Machado de Assis enviada a Magalhaes de Azeredo em 9 de setembro de 1898, em
que conta estar “acabando um livto em que trabalho ha tempos bastantes”.”” O livro era preparado
desde maio de 1895, quando em carta a0 mesmo amigo, Machado confessa ja estar trabalhando no
romance: “Nao estou certo do titulo que lhe darei; ja lhe pus trés, e eliminei-os. O que ora tem ¢

provisorio; ficard, se nio achar melhot”.*

25 Os contratos se encontram em posse da Academia Brasileira de Letras. A transcri¢io da maioria dos contratos citados
pode ser encontrada em Exposicao Machado de Assis: centendrio do nascimento de Machado de Assis 1839-1939, Rio de Janeiro:
Ministério da Educacio e Saude, 1939. 169-215.

26 Além do contrato mencionado, da-se ainda, como exemplo, o contrato de 1drias Histdrias, de 27 de maio de 1902 em
que o autor “renuncia a todo e qualquer direito que como autor lhe concedem as leis brasileiras”. Além disso, o autor, na
quinta cldusula, “obriga-se a fazer nas edi¢Ses sucessivas da obra acima mencionada todas as modificacdes que forem
julgadas necessarias, como também a rever provas de cada edi¢do sem ter por isso direito a remuneracdo alguma’.

27 Op. cit. v. II1, p. 322.

28 Idem, p. 82.
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O titulo que ficou foi Dom Casmurro, conforme se vé nos paratextos, nos quais, para além do

55 29
>

jogo com as posi¢oes dos nomes e preposicoes de pertencimento “de”, “por”,” a validade da reserva
de propriedade prevista na ressalva, contudo, ¢ refratada, uma vez que nas paginas seguintes, nos dois
capitulos que abrem o romance (intitulados justamente “Do titulo” e “Do livro”), a explica¢io sobre
a constituicao do livro, a apresentagdo de seu autor e suas mofivagies, acontecem nao mais mediadas
por uma adverténcia propriamente, mas ja na voz em primeira pessoa de Dom Casmurro, ao modo de
adverténcia: “Agora que expliquei o titulo, passo a escrever o livro. Antes disso, porém, digamos os
motivos que me pdem a pena na mio”.”’ Assim, cabe notar que a autoria, ficcionalizada nos esctitos,
liga-se a nocdes de propriedade, originalidade e personalidade, consideradas por Mark Rose’'como
tracos distintivos do autor moderno.

Mas como entender essa propriedade quando as relagdes de pertencimento sao dissolvidas por esse
mesmo autor que a reivindica, embaralhando o jogo ficcional a partir das nog¢des de posse (“minha”,

(13 2 (13 2 (13 bl

“tivet”, “meu’”, sua”, “terao”, conforme abaixo), e separando, mas ao mesmo tempo

b

2 <¢
b

confundindo “titulo”, “autores”, “livros”, “obra” e “narracao’?

[...] Também nio achei melhor titulo para a minha narracdo; se ndo tiver outro daqui
até ao fim do livro, vai este mesmo. O meu poeta do trem ficara sabendo que nao lhe
guardo rancor. E com pequeno esforco, sendo o titulo seu, podera cuidar que a obra
¢ sua. Ha livros que apenas terdo isso dos seus autores; alguns nem tanto.3
Ocortre, entdo, uma delegacdo refrataria da origem (a nogao estabelecida pelo Dom Casmurro de
propriedade) do titulo: o escritor Machado de Assis delega ao autor ficcional Dom Casmurro, que por
sua vez o atribui a0 “poeta do trem”, que nao esta presente e ignora a obra e, consequentemente, Nao
teve inten¢ao de dar titulo. Em uma tal configuracao, a nocao de intencionalidade fica em suspenso:
“mas falto eu mesmo, e esta lacuna é tudo.” Ao criar uma imagem de autor como aquele que d4

titulo a uma obra da qual desconhece, dissolve a no¢ao do autor como ser dotado de uma inten¢ao

interior, origem psicolégica e tnica, enfraquecendo a nog¢ao de propriedade e confundindo-a com

29 Presentes ja nos paratextos das Memdrias pdstumas de Bras Cubas, conforme analisou Abel Barros Baptista. A Formagdo do
Nome: Duas Interrogacies Sobre Machado de Assis. Campinas-SP. Editora da Unicamp, 2003, p. 163-167.

30 Machado de Assis. Donz Casmurro. Hélio de Seixas Guimaries (Org.) Colecdo Todos os livros de Machado de Assis. Sdo
Paulo: Todavia, 2023, p. 29.

31 Mark Rose. Authors and Owners: The Invention of Copyright. Cambridge: Harvard University Press, 1993.

32 Dom Casmurro. Op. cit., p. 27-28.

33 “O meu fim evidente era atar as duas pontas da vida, e restaurar na velhice a adolescéncia. Pois, senhor, ndo consegui
recompor o que foi nem o que fui. Em tudo, se o rosto ¢ igual, a fisionomia ¢ diferente. Se s6 me faltassem os outros, va;
um homem consola-se mais ou menos das pessoas que perde; mas falto eu mesmo, e esta lacuna é tudo.” Idem. Ibid.
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aquele que a nomeia. Vale destacar também o paralelismo entre a carta de Machado de Assis a
Magalhies de Azeredo™ e o Casmurro,” j4 mencionados.

O destaque do paralelismo nao ¢ apenas a titulo de curiosidade, mas por evidenciar uma
aparente contradi¢ao: a formulagao estética adotada no procedimento realizado pelo autor ficcional
Dom Casmurro parece mesmo desdobrar um posicionamento adotado pelo autor real Machado de
Assis, aparentemente oposto ao de seus pares, em um arrastado contexto de embates de autores pelo
direito de propriedade de suas obras, de que o caso proximo de José de Alencar ¢ o mais emblematico.
Vejamos.

O citado projeto de lei formulado por José de Alencar, em 1875, era ja resultado do
entrechoque do autor de O Guarani com as representagdes de sua obra por companhias de teatro. De
fato, a adaptacio do romance para a 6pera por Carlos Gomes em 1870, teria levado o escritor a
confessar “reservas diante das alteragdes que o maestro livremente introduzira na histéria de Peri e

CeCi 35 37

Quando em 1873 Jacinto Heller, empresario da Fénix Dramatica, decide fazer uma adaptagao
do romance para o teatro, mas baseando-se também no texto alterado da épera, foi o estopim do que
ficou depois conhecido como a “Questio Guarani”. José de Alencar foi ao mesmo Jornal do Commercio
que anunciava a peg¢a para acusar o roubo de sua propriedade literaria, o que desencadeou uma série
de artigos polémicos sobre o assunto e caricaturas de escarnio ao escritor, conforme recuperou
Rodtigo Camargo de Godoi. ™ Alencar defendia a sua propriedade desde o titulo: “o simples titulo
Guarani, essa palavra tupi escrita no frontispicio de uma obra é minha exclusiva propriedade”.”” Com
efeito, o projeto de lei depois formulado pelo escritor e também jurisconsulto José de Alencar daria
destaque ao #fulo como componente essencial de uma obra, conforme dito anteriormente.

O teatro foi mesmo o género que despertou mais discussdes em torno da propriedade literaria entre

os escritores do Rio de Janeiro de entao, a exemplo do caso mencionado de Alencar. Em Machado de

Assis, especialmente, a producgao nesse género participou da definicao do nome Machado de Assis

34 “Nio estou certo do titulo que lhe darei; ja lhe pus trés, e eliminei-os. O que ora tem é provisério; ficard, se nao achar
melhor”.

3 “Também ndo achei melhor titulo para a minha narra¢io; se ndo tiver outro daqui até ao fim do livro, vai este mesmo”.
36 A 6pera foi encenada também em Mildo, no teatro Alla Scala, sob o titulo I/ Guarani em 1870. A projecao era resultado
do financiamento direto de Dom Pedro II a Carlos Gomes e marca a estreia brasileira no género, conforme Zito Baptista
Filho. A dpera. Rio de janeiro, Nova Fronteira, 1987, p. 16.

37 Eis a confidéncia que fez a Taunay: ‘O Gomes fez do meu Guarani uma embrulhada sem nome, cheia de disparates,
obrigando a pobrezinha da Ceci a cantar duetos com o cacique dos Aimorés, que lhe oferece o trono da sua tribo, e
fazendo Peri jatar-se de ser o ledo das nossas matas.” Joao Roberto de Faria. José de Alencar: a polémica em torno da
adaptacio teatral de O Guarani. Revista Letras, Curitiba, n. 31. 1982, p.70.

38 Rodrigo Camargo de Godoi. Op. cit.

% Jodo Roberto de Faria. Op. cit., p.69.
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enquanto nome de autor, sob o qual publicou seus primeiros livros. Seja como for, vale dizer que a
representacao de pegas sem autoriza¢ao dos autores era comum, mas mesmo quando realizadas sob
sua autoriza¢ao, os lucros provenientes ficavam geralmente nas maos dos editores e empresarios,
deixando os autores, muitas vezes, “a ver navios”."

Vé-se, entao, que a aparente indiferenca demonstrada por Dom Casmurro em relagao ao titulo
da obra oferece um interessante paralelo com o episédio de Alencar, sobretudo ao considerarmos a
digressao seguinte realizada pelo autor ficcional, em func¢do da metafora da opera. Sera nos capitulos
VIII e IX, logo apds a apresentacao dos membros de sua familia e do agregado José Dias, que Dom
Casmurro dira “Agora é que eu ia comegar a minha 6pera”,* como se houvesse acabado de apresentar
seus personagens. A metafora de que “a vida ¢ uma 6pera” seria explicada pelo cantor Marcolini, “um
velho tenor italiano que aqui viveu e morreu”, frustrado com as injusticas “da terra e do céu” que
softia de empresitios e companhias:** “Deus € o poeta. A musica é de Satanis, jovem maestro de
muito futuro, que aprendeu no conservatorio do céu. Rival de Miguel, Rafael e Gabriel, ndo tolerava
a precedéncia que eles tinham na distribuicio dos prémios.”* Satanis compoe a musica para o libreto
abandonado por Deus e oferece de volta ao poeta “escutai-a, emendai-a, fazei-a executar”, ao que
responde o Senhor “nio quero ouvir nada”. Deus entdao permite que a épera seja executada fora do
céu e tal teria sido o motivo da criagdo de um “teatro especial, este planeta”. Deus, porém, nao quer
ouvir os ensaios: “Basta-me haver composto o libreto; estou pronto a dividir contigo os direitos de
autor.” Continua o narrador: “Foi talvez um mal esta recusa; dela resultam alguns desconcertos|...], ha
lugares que o verso vai para a direita e a musica para a esquerda”. A partir desse “mal” é que se teria
dado inicio a uma polémica entre os criticos a0 maestro e seus amigos apoiadores, os satanistas. A
peca, contudo, conforme conclui o tenor, durara enquanto durar o teatro: “Poeta e musico recebem
pontualmente os seus direitos autorais, que nao sao 0s mesmos, porque a regra da divisio ¢ aquilo da
Escritura: ‘Muitos sao os chamados, poucos os escolhidos.” Deus recebe em ouro, Satanas em papel”.
Dom Casmurro, por fim, aceita a teoria (“X — Aceito a teoria”), “nao s6 pela verossimilhanca, que ¢

muita vez toda verdade, mas porque minha vida se casa bem a defini¢io”.*

40Rodrigo Camargo de Godoi. Op. cit. p. 577.
4 Dom Casmurro. Op. cit., p. 44.

42 Idem. Ibid.

4 Idem. P. 46.

44 Idem, 46-49.
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As mengdes aos anjos Miguel, Rafael e Gabriel, remontam aos outros trés personagens, que
junto com O Altissimo e Mefistéfeles, aparecem no “Prélogo no céu”, do Fausto de Goethe. Ali, apos
a exaltacdo da beleza e da perfeicao da criagao divina pelos anjos, Mefistofeles faz uma aposta com o
Altissimo de que setia capaz de desviar o sibio Fausto.” A referéncia ao Fausto ja havia sido feita por
Dom Casmurro, no capitulo II: “Talvez a narragao me desse a ilusao, e as sombras viessem perpassar
ligeiras, como ao poeta, ndo o do trem, mas o do Fausto: A7 vindes outra ve3 inquietas sombras...?”.* O
“poeta” do Fausto, ¢ o da “Dedicatéria” daquela tragédia, de onde sai o verso livremente traduzido e
citado por Dom Casmurro.”” As trémulas visdes a que o poeta se refere sio os personagens ainda
difusos que viriam a aparecer nas partes iniciais da tragédia e também pessoas queridas ao escritor que
conheceram as suas primeiras partes, conforme comenta Marcus Vinicius Mazzari.®® Entre a
dedicatéria e o “Prélogo no céu”, ha um “Prélogo no teatro”, em que ha justamente uma discussao
entre os personagens Poeta, O Bufo (figura incorporada pelo ator) e O Diretor. Ali, justamente, o
Diretor contrapde-se as concepgoes estéticas do Poeta oferecendo argumentos pragmaticos e
financeiros, que resultariam do agrado do grande publico, conflito que o Bufo tenta mediar.

Desse modo, vé-se que a nogao de propriedade e direitos autorais presente no romance fica
mais evidente e coloca o aparente desdém de Dom Casmurro pelo titulo em perspectiva. O
desdobramento das relagdes de poder e propriedade relacionam-se aos nomes e aos titulo no romance
e di-se a ver por meio do ato ou da impossibilidade de nomear a outros e a si mesmo.” H4 exemplo
de dois casos opostos: se, por um lado, Bento Santiago nao pode decidir o nome (titulo) de Ezequiel,
sua descendéncia® por outro, Dom Casmurro, apesar da resisténcia do padre Cabral e do incémodo
de José Dias, logra de destituir da memoria de sua mie/ascendéncia todas as informacoes destinadas
a identificacao de um sujeito (seu nome, filiacao e datas), mandando escrever em sua lapide os dizeres
genéricos de “uma santa.”' Assim, questdes relacionadas a propriedade advindas de diferentes ideias

autorais, como origem, criacao e originalidade, adentram a narrativa colocando em xeque a constru¢ao

4 Johann Wolfgang von Goethe. Fausto: uma tragédia. Edicdo bilingue. Sao Paulo, editora 34, 2016, p. 47-60.

46 Dom Casmurro. Op. cit. p. 31.

47 “Thr naht euch wiedet, schwankende Gestalten,/ Die frih sich einst dem tritben Blick gezeigt.” Na traducio de Jenny
Klabin Segall “Totnais, vés, trémulas visdes, que outrora/ Surgiram ja a languida retina”. Fausto. Op. cit. p. 29.

4 Fausto. Op. cit. p. 27.

4 Dou como exemplo dois casos opostos: se, por um lado, Bento Santiago nio pode decidir o nome (titulo) de sua
prole/descendéncia Escobat (“nio houve temédio”, Op. cit. p. 276); pot outro, Dom Casmurro, apesar da resisténcia do
padte Cabral ¢ do incomodo de José Dias, logra de destituir da memétia de sua mae/ascendéncia todas as informagoes
destinadas a distingao e diferenciagio de um sujeito perante outros (seu nome, filiacdo, datas...), mandando escrever em
sua lapide os dizeres unicos de “uma santa.”

50 “ndo houve remédio”, Op. cit. p. 276.

1 Idem, p. 340.
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de subjetividades. Além disso, podendo ser a angustia sobre a paternidade de Ezequiel entendida como
a motivacao real da escrita do livro, cria-se um paralelismo com as problematizagdes entre autor como
originador e proprietario, conforme vimos.

Vé-se, portanto, que de muitos modos participam os paratextos na constitui¢ao das nog¢oes de
autor ¢ obra, produzindo ou reivindicando as no¢oes de propriedade e direito do autor. Por outro
lado, ¢ na penumbra paratextual, fronteira supostamente destinada a delimitar real e ficcional, autor e
obra, que essas mesmas nog¢des sao colocadas em questionamento. Se, como ficou dito anteriormente,
a participagao de Machado de Assis na proposi¢ao das leis foi discreta, ¢ possivel verificar o interesse
do autor a respeito dessa reflexdo de maneira profunda nas solugdes estéticas encontradas em sua
obra. Nela, a autoria é problematizada de modos diversos e cada vez mais complexos, desfocando
muitas vezes a barreira que separa o exterior e o interior da fic¢do, por meio de diferentes modos de

associagoes e sugestoes.
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