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Resumo: Em Martim Cereré, Cassiano Ricardo, ao reinterpretar a historia da colonizagao, delineia,
sob sua 6tica nacional, uma imagem dupla do povo indigena que ultrapassa seu referente historico
e adquire uma fun¢ao metaférica da natureza e da modernizagao brasileiras. A tensdo entre o tupi
domado e o tapuia selvagem constitui, a0 mesmo tempo, um reflexo da dificuldade de assimilar a
cultura marginalizada e da ansiedade pela construciao de uma sociedade moderna, explicitamente
modelada a partir das teorias sociais europeias. A dupla leitura da figura indigena é também uma
reimaginacao da geografia brasileira, que nao deixa de ser uma tentativa de incorporar os territorios
remotos do pafs a sua narrativa modernista — territorios resistentes, porém a espera da exploragao
de suas riquezas naturais.
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Martim Cereré (o Brasil dos meninos, dos poetas, e dos herdis), a obra mais conhecida de Cassiano Ricardo,
¢ um poema singular na producio literaria dos anos 1920, destacando-se pela expressao explicita
de um nacionalismo relativamente maduro em comparagdao com outras obras contemporaneas. A
histéria apresentada na obra se constréi por volta de um simples mito nacional: o encontro entre
o negro, o indio e o branco, que, ao longo de uma aventura alegre e harmoniosa, se unem, dando
origem a uma nova raga no cenario da natureza tropical. Trata-se de uma jornada intrinsecamente
ligada a interacdo com o ambiente brasileiro, concebida como empreitada paralela a expansao
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maritima dos navegadores portugueses e posteriormente herdada pelo bandeirismo dos paulistas,
os chamados “gigantes” do poema, grupo protagonista na formac¢ao de uma sociedade moderna.

A obra divide-se em seis partes, agrupaveis em duas narrativas principais. A primeira relata
o encontro nupcial entre a mulher indigena, Ulara, e um marinheiro branco, que parte em busca
da Noite com o objetivo de desposa-la — jornada a qual se somam, como companheiros do
aventureiro, os negros vindos da Africa. A segunda narra o surgimento de uma nova raga: a marcha
dos “gigantes de todas as cores” que sao os filhos mesticos da unido, rumo ao sertao, em busca da
“serra amarela”, isto ¢, do ouro. No rastro dessa marcha, erguem-se cafezais, estradas e novas
cidades, configurando um pais progressivamente modernizado, tanto na agricultura quanto na
industria. Misturando a historia colonial com o mito racial, a obra constréi um paradigma nacional
centrado na figura do bandeirante, tema que o autor desenvolveria posteriormente em suas outras
obras.

Nesse caminho da expansao maritima a expedi¢ao do bandeirante, a narrativa mostra uma
posi¢ao ambigua, sendo contraditoria em relacdo a natureza: por um lado, sao atribuidas a fauna e
a flora a funcdo de desafios ou obstaculos na aventura do protagonista; por outro, a paisagem
brasileira revela-se como um motivo imprescindivel a formag¢ao da nova raga e a consolidagao do
mito fundamental. A ambiguidade do poema, longe de ser acidental, ¢ o reflexo do impasse
engendrado ao longo da construcio poética do Brasil, em que a natureza tropical ¢ a0 mesmo
tempo o alvo da conquista e a fonte da inspiracio nacional. E precisamente nesse impasse entre a
conquista e a assimilacao que reside o ideario fundamental do autor sobre o futuro Brasil, e

sobretudo, o paradigma dos futuros brasileiros.

Reinvengao do poética e paisagem romanticos

Em comparac¢ao com outros poemas modernistas dos anos 1920, o indianismo que serve como
principal veiculo poético de Cassiano parece anacronico, revelando uma filiacio mais préxima da
tradi¢ao romantica do que das inovagoes estéticas de seu tempo. Sua construgao nacional por uma
narrativa mitica e poética lembra imediatamente Macunaima de Mario de Andrade e Cobra Norato
de Raul Bopp que, como o poema em discussdao, procuram explorar a esséncia da identidade
nacional brasileira por meio do estudo da cultura indigena. Sua exploracio do Brasil tupi e Brasil
colonial, porém, alinha-se a poética do romantismo. Além disso, o poema recorre amplamente a

68



Santa Barbara Portuguese Studies, 27 Ser., Vol. 17, 2026

imagens e figuras do periodo romantico, tornando-o notavelmente datado em comparagao com
outras obras dos anos 1920. O patriotismo explicito e monétono também contribui para que a
obra nao pareca genuinamente moderna. Para muitos estudiosos, a poesia de Cassiano equivale
quase a uma versao moderna das obras indianistas do século XIX. (Martins, 1970, p. 196; Bosi,
1994, p. 360).

Em ambos os casos, a representacao do povo indigena ¢ quase inseparavel do retrato da
natureza tropical, recurso que serve, antes de tudo, para contornar a esquematizacao racial das
personagens. Para Cassiano, fundir o indio a natureza ¢ o meio mais eficaz de lhe dar forma literaria,
uma vez que, tanto em seus costumes culturais quanto no imaginario estereotipado da tradicao
brasileira, essa indissociabilidade ja se encontra profundamente enraizada. Essa amalgamaciao do
indianismo a natureza tropical evoca imediatamente a representa¢ao do indio nas obras romanticas,
como as de José de Alencar, em que ambas as tradi¢oes constroem uma natureza radicalmente
distinta da sociedade civilizada para evidenciar o carater do indio tal como o concebem.

Essa conexao literaria é meticulosamente analisada no artigo O Indianismo de Gongalves Dias,
escrito pelo proprio Cassiano Ricardo em 1964, quando o pensamento do autor ja havia atingido
uma fase de maior maturidade. No artigo, Cassiano reflete sobre o indianismo brasileiro,
distinguindo-o do europeu e sublinhando a singularidade da obra de Gongalves Dias. O argumento
central parte da hipétese de que as duas correntes sao mutuamente excludentes, e um dos seus
pilares ¢ precisamente a presenca do léxico indigena, amplamente adotado em Martim Cereré, do
qual o poeta extrai as espécies animais e vegetais exclusivas da natureza tropical para delinear a
paisagem brasileira.

Nesse artigo, Cassiano traga uma linha de continuidade na literatura indianista brasileira,
situando Gongalves Dias como seu ponto de partida e o modernismo dos anos 1920 como seu
herdeiro direto. E precisamente nesse quadro interpretativo que a natureza em Martim Cereré revela
uma profunda consonancia com a imagem do indio.

Embora a imagem do indio apresente muitas semelhangas com aquela do periodo
romantico, a representacao do poema diverge do arquétipo do bom selvagem. A mensagem que o
poeta pretende transmitir por meio da figura do indio ¢ diametralmente oposta aquela de Alencar.
Nas obras de Alencar, o indio ¢ frequentemente a encarna¢ao da virtude moral: embora jamais
tenha recebido educagao europeia, revela uma elevacio moral superior a dos proprios europeus.
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Nesse sentido, tanto o indianismo de Alencar quanto o de seu precursor Chateaubriand filiam-se
diretamente ao pensamento de Rousseau, desenvolvido de forma mais sistematica no Discurso sobre
a Origem e os Fundamentos da Designaldade entre os Homens. A perspectiva sociologica de Rousseau,
mesmo que nao seja o objeto central deste artigo, fornece o pano de fundo necessirio para
compreender como os pressupostos sobre a figura do bom selvagem marcaram decisivamente a
geragdo romantica brasileira, que utilizou o povo indigena como suporte imaginario do paradigma
da sociedade idealizada da Europa. E justamente com essa visdo que a figura do indio “europeizado”
se apresenta com um carater social, concebida na presuncao da existéncia de uma sociedade
primitiva, ou pelo menos de uma comunidade, onde prevalecem normas e valores morais nao
muito distantes daqueles valores europeus. Nesse sentido, a selvagem nobre é, no fundo, homens
modernos disfarcados de barbaros, e consequentemente seres-humanos ja socializados.

Por essa razao, a imagem romantica do indio representada por Alencar revela uma forca
regressiva, tal como em O Guarani, onde Peri nao representa a sociedade mais primitiva, papel
reservado a tribo Aimoré, mas surge como um cidadao modelar em comparagdao com os habitantes
do castelo de D. Antonio de Mariz. Em razao das inumeras deficiéncias morais presentes na
sociedade sob o Segundo Império, sobretudo o culto ao dinheiro, Alencar recorre a floresta
imaginaria como refigio moral por exceléncia. Por essa razio, Alfredo Bosi observa que “o
Romantismo de Alencar ¢é, no fundo, ressentido e regressivo como o de seus amados e imitados
avatares, o Visconde Frangois-René de Chateaubriand e Sir Walter Scott” (Bosi, 1994, p. 138). Esse
motivo central que percorre a criacao de Alencar encontra na natureza de suas obras o seu reflexo
mais eloquente, funcionando como um espelho a retratar o paradigma que se forja longe do

ambiente corrompido da sociedade de seu tempo, como comenta Bosi:

O espelho era a visdo simbolica das forcas naturais. O vico da arvore, o faro do bicho, o
ardor do sangue e do instinto: eis os mitos primordiais que valerdo, no cddigo de Alencar,

pureza, lealdade, coragem. (Bosi, 1994, p. 138)

Essa ligacao entre a natureza e a imagem do indio, central na obra de Alencar, é
igualmente herdada por Martim Cereré. No entanto, o autor niao assimilou integralmente o
indianismo sob a ética romantica, rompendo com a natureza idealizada do Romantismo em duas

dimensées. Em primeiro lugar, nos versos de Martim Cereré, a natureza nao se apresenta da mesma

70



Santa Barbara Portuguese Studies, 27 Ser., Vol. 17, 2026

forma que em O Guarani: nio é representada de modo moralizado, nem o indio ¢ concebido como
encarnagao de virtude. Cassiano nao louva nem critica os costumes e tradi¢oes dos indigenas, mas
os contempla com um olhar mais moderno.

No mesmo artigo, ao avaliar o modernismo dos anos 1920, Cassiano identifica com
precisio uma das aspiracoes fundamentais dos intelectuais do periodo, tanto de esquerda quanto
de direita: a de romper com o indianismo deformador e exético moldado pela 6tica europeia. Sob
esse angulo, a figura do indio construida em Martim Cereré revela que tanto o tupi quanto o tapuia,
escapam a qualquer escrutinio moral, sendo antes retratados a partir de um olhar neutro que se
limita a apresentar o seu estado primitivo ou mitico.

Essa tentativa, na visao de Cassiano, equivale-se ao uso amplo do vocabulario indigena
que serve a pintar uma imagem colorida ou tropical. Nos trechos de Martim Cereré que envolvem
os indigenas, o poeta quase inevitavelmente menciona animais e plantas multicoloridos. Por
exemplo, em “Ao Pais das Palmeiras” (Ricardo, 1944, p. 19) e em “Festa Nupical” (Ricardo, 1944,
p. 73), os indios estdo rodeados de ongas multicoloridas, antas e borboletas, revelando um
imaginario tropical mitico e enérgico. Ao retratar Ulara, o poeta a concebe como uma figura
idealizada e quase transcendente, perpetuamente cercada por papagaios, ipés, tuiuiis e arapongas.
Lidas a luz dos ensaios que escreveu posteriormente, essas descricoes de paisagens exotizadas,
embora reminiscentes do Romantismo, aproximam-se, na visao de Cassiano, de uma “reconquista
do poético, através do primitivo, o mundo magico” (Ricardo, 1944, p. 166). Ainda assim, por mais
que possuam um carater idealizador, essas descricGes sdao essencialmente nao moralizadas.
Cassiano nao associa os indios a violéncia dos Aimorés por estarem rodeados de ongas. Em vez
disso, os descreve como “raca bravia” “brincando com as ongas/ em natural camaradagem”
(Ricardo, 1944, p. 14) Tampouco transforma Uiara em simbolo de pureza por estar cercada de aves
coloridas; apenas ressalta sua beleza singular: “como ainda nio houve no mundo/ outra igual”
(Ricardo, 1944, p. 15). Na verdade, o poema chega a desconstruir parcialmente os nobres pretextos
que justificam a epopeia: Uiara simplesmente nao deseja que, quando “bugre brinca com bugra”,
seja espionada e ridicularizada pelo sol. Quanto a questao moral do indio, o Selvagem retratado

em Martim Cereré aproxima-se de certo modo a observa¢ao de Montaigne:

They are savages at the same rate that we say fruits are wild, which nature produces of
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herself and by her own ordinary progress; whereas, in truth, we ought rather to call those
wild whose natures we have changed by our artifice and diverted from the common order.

(Montaigne, 1892, p. 210)

Em outras palavras, Martim Cereré recusa as oposi¢oes simplistas de “selvagem versus
civilizado” ou “atrasado versus desenvolvido” no tratamento dos povos indigenas. Contudo, a
relacao de Cassiano com o Romantismo ¢ ela propria contraditéria: movido pelo ufanismo, eleva
Alencar a condi¢ao de precursor do modernismo brasileiro, mas simultaneamente reconhece que
o indianismo de cunho francés por ele herdado, com seu exotismo e seu olhar estrangeiro sobre o
indio, ¢ um modelo a ser superado. E precisamente dessa tensdo irresoluta que emerge a
ambiguidade que marca a expressio poética de Cassiano.

O poema revela ainda, numa segunda dimensao, a perspectiva singular de Cassiano sobre
a formacao da sociedade moderna brasileira. Se o Romantismo, por valorizar uma sociedade
primitiva ndo contaminada pela civilizagao, manifesta uma forga regressiva, Martim Cereré aponta,
ao contrario, numa dire¢ao progressiva. Sob a ética romantica, a floresta tropical é um refugio da
degradacao humana, uma alternativa a sociedade civilizada, senao superior a ela. Em contrapartida,
na epopeia de Cassiano, o modo de vida dos povos originarios representa um estado pré-social a
ser abandonado e superado. Fica evidente, portanto, o argumento central do poema: a convocacio
de todos os habitantes do solo brasileiro a integrarem o destino nacional, em torno da qual se
constroi todo um sortilégio poético.

A unido entre Ulara e Martim Afonso funciona como alegoria da transformacio do
estado primitivo em sociedade moderna. Na busca pela noite para conquistar Ulara, indigenas e
africanos vao se unindo ao aventureiro branco, formando um novo povo, os chamados gigantes.
Essa nova raca dara continuidade a aventura de Martim Afonso, absorvendo novos membros ao
longo da conquista do interior e arrancando-os do estado pré-social. O tema perpassa o poema de
ponta a ponta: o proprio titulo da obra ¢ ja uma metafora da aceitagado da socializag¢ao e da
mesticagem. Na primeira edi¢ao, de 1928, o poema inicial, homénimo a obra, enuncia o tema
central da epopeia: um menino indigena chamado Sacy Pereré brinca na estrada, falando em
“mandiga” e “candonga”, ¢ capturado e levado a escola, tornando-se enfim um brasileiro que adora
jogar futebol, rebatizado Martim Cereré. Na sétima edi¢ao, de 1944, o autor retoma essa mudancga

de nome para alegorizar como o processo de socializacdo brasileiro integrou os costumes dos
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indigenas, dos negros e dos brancos. Assim, a oposi¢ao entre Per{ e os Aimorés na obra de Alencar
transforma-se, em Martim Cereré, na oposicao entre os indigenas socializados e os nao socializados.

Vale ressaltar que, ao tratar da mesticagem e da socializa¢do, a epopeia nao abandona a
natureza tropical como suporte do discurso. E o que se vé, por exemplo, em “Ao Pais das

')’

Palmeiras!”, poema em que os indios, acompanhados de diversas criaturas, se dirigem ao pais das
palmeiras em busca dos favores de Uiara. Por tras dessa imagem, o poema alegoriza a aceitagao da
transformacao pelos povos indigenas e sua absor¢ido pela sociedade moderna, criticando
implicitamente aqueles que se recusam a deixar as profundezas da floresta.

A obra apresenta um indianismo que ¢ 20 mesmo tempo uma reimaginacao do indio e da
natureza, e a partir desses dois elementos propoe uma visao da sociedade moderna. Nesse sentido,
o poema de Cassiano nao é apenas uma obra literaria, mas um preliudio e uma versao poética da
proposta ideolégica que o grupo viria a formalizar de maneira mais explicita. Como observa
Wilson Martins, “o primeiro erro de apreciacio a afastar” é considerar o livro apenas como um
poema, pois se trata antes de um documento ideolégico do verde-amarelismo mais do que uma
expressao genuina do modernismo literario (Martins, 1970, p. 211).

O proprio Cassiano Ricardo, além de sua producio literaria e de sua participagao em
revistas e jornais como Anhanguera, exerceu papéis relevantes como funcionario publico, o que lhe
conferiu influéncia consideravel sobre a constru¢ao da narrativa oficial. Nesse percurso, publicou
ensaios ¢ artigos em que buscava teorizar sua visio sobre a questao racial, social e cultural do Brasil.
Além do “Manifesto Nhengacu Verde-Amarelo”, langado um ano apds a primeira edi¢io da
epopeia, escreveu O Brasi/ no Original (1936) e O Negro na Bandeira (1938), obras em que expandiu
a fabula nacional do poema para o registro ensaistico. Em 1940, esse projeto culminou em Marcha
para Oeste, livro que dialoga diretamente com as politicas do governo Vargas e serve de suporte
ideol6gico a0 movimento homoénimo promovido pelo Estado Novo, voltado a ocupagao e
integracdo das regides do sertdo. Ainda que Cassiano tenha se distanciado de Plinio Salgado, é
possivel tracar uma linha de continuidade entre sua obra e a filosofia politica conservadora que
marcou o Brasil nas décadas de 1930 e 1940. Por essa razido, Martim Cereré oferece uma entrada
privilegiada a gramatica sociopolitica do periodo.

Essa dimensao politica nao escapou nem mesmo aos adversarios intelectuais de Cassiano.
Num diario de 23 de janeiro de 1952, Oswald de Andrade descreve-o, em tom amargo, como o
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maior poeta do Brasil moderno que “leva as ultimas consequéncias o estouro verbal do anjo
acorrentado entre papéis do governo e jetons académicos que residia inexplorado dentro dele”
(Andrade, 2022, p. 550). E precisamente esse “estouro verbal” que se manifesta na reinvengao da
paisagem tropical em Martim Cereré: um poema que nao se limita a imaginar um novo povo
brasileiro, mas vincula essa imaginacdo a uma profunda reconfiguracao da prépria paisagem, tema

que se desenvolvera nas se¢oes seguintes.

Raga do mar versus raga da serra: metafora natural da questdo racial

Tanto em Martim Cereré quanto no “Manifesto Verde-Amarelo”, a construgao da narrativa sobre
uma “raca nova” brasileira estd ancorada em um dualismo entre o indio domado, representado
pela figura de Uiara, e o indio selvagem, categorizado em geral como o tapuia. Se no poema o
contraste entre os dois grupos indigenas se dissimula sob o véu do poético romantico e da imagem
fabulosa, no manifesto verde-amarelista a oposi¢ao irredutivel entre a for¢a da socializagao ¢ a
resisténcia a ela se expoe em termos explicitos e concretos: o tapuia ¢ morto por fugir para o sertio,
enquanto o tupi sobrevive por ser absorvido pela civilizagao trazida pelos portugueses. O tupi,
simbolo da miscigenac¢ao e da assimilagao do indigena a cultura lusa, ¢ apontado como raiz da nova
raga. Ele se une aos “aventureiros brancos” para “diluir-se no sangue da gente nova” e “para viver
subjetivamente e transformar numa prodigiosa for¢ca a bondade do brasileiro, o seu grande
sentimento da humanidade.” (Ricardo, Salgado & del Picchia, 2021, p. 135) O tapuia, por outro
lado, representa aqueles que resistem a transformagao ontologica e a catequese dos padres catdlicos.
No fundo, trata-se de duas posturas diante da expansao colonial: uma é compativel com a
integracdo a sociedade moderna; a outra, considerada irredutivel, deve ser eliminada “pelos
arcabuzes e pelas flechas inimigas”.

Se o manifesto formula essa oposicao em termos ideoldgicos explicitos, o poema a
reconfigura literariamente como uma reimagina¢ao do espago geografico, dimensao que se tornara
um fio condutor tanto nas obras posteriores de Cassiano quanto nas produgoes do grupo Anta.
Nessas obras, a resisténcia do tapuia a socializa¢do nao ¢ apenas uma recusa subjetiva, mas também
resultado do ambiente em que habita. Segundo os autores do manifesto, a filosofia da absor¢ao
nao ¢ a causa que separa o tupi do tapuia, mas sim o resultado de uma predestinacao historica. O
evento decisivo que separa o grupo tupi do grupo tapuia ¢ a chamada “descida do planalto”. O
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tupi, antes mesmo de ser o povo que deu boas-vindas aos portugueses, ¢ descrito como aquele que
desceu “do planalto continental em direcdo ao Atlantico”, preparando “o ambiente para as
entradas no sertao pelos brancos aventureiros desbravadores do oceano”. No poema, esse evento
¢ encenado como uma marcha coletiva: as diversas tribos do planalto que optam por migrar para
a costa tornam-se o tupi, enquanto aquelas que permanecem no interior condenam-se a condigao

de tapuia.

Entio a morubixaba
que era o dono da taba
e que trazia, logo atrds
todo um exército aguerrido
e empenachado que desceu

dos araxas:
tapuios, caetés, potiguaras,
tupinambids, carijos, guianeses,
formando uma vasta coluna
que vinha desde o mistério
verde-escuro da grande floresta
de onde haviam descido
até aos muros violentos da Serra

do Mar;

Entio o morubixaba

fez um terrivel nheengacu

em nome do seu povo todo nu

e ofereceu-lhe a terra cheia de oncas

e tudo o mais que havia: 4guas, cobras e flores!

— A casa ¢ sua, pode entrar! (Ricardo, 1944, pp. 53-54)

No processo de transformacao das tribos dispersas em tupi, Cassiano enfatiza tanto a
mudanc¢a ambiental da montanha para o litoral quanto a consequente transformacao dos préprios
habitantes. Em outro poema do livro, essa oposi¢ao entre a vida nas serras ¢ a vida na regiao

costeira ¢ apresentada como um abismo intransponivel.

Como que a voz da raga lhes falava
ainda tonta do rumor matutino:
S6 nao irdo
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os que niao ouvem a chamada do destino!
0s que nao vém, os que nao sentem nada
além desta floresta, além desta alvoradal
0S que morreram em si mesmos

sem o impeto inicial da caminhadal

os que a distancia no convida

pra conhecer o outro lado da vida!

0s que o curiango nao espéra...

os que a ilusdo ndo acompanhal

0s que se sentem presos na montanha! (Ricardo, 1944, p. 21)

A critica de Cassiano aos indigenas que recusam a socializagao nio ¢ de ordem moral,
mas existencial: aponta para um modo de vida que escolhe a imobilidade das serras em detrimento
da integracao ao novo povo brasileiro. A geografia torna-se metafora: as serras, sobretudo a extensa
Serra do Mar, encarnam a resisténcia do tapuia a transformacgao social, de tal forma que o
isolamento fisico e o isolamento espiritual se tornam indistinguiveis.

Ao reinterpretar a descida do tupi, o poeta confere-lne um novo significado
simultaneamente histérico e geografico. Embora essa narrativa da descida “pré-cabralina” pareca
invertida do ponto de vista histérico, ela funciona, para os autores verde-amarelistas, como prova
da disposicio inerente do tupi a integracio racial e a civilizacio moderna. E essa presenca ancestral
no litoral que inspira a filosofia do verde-amarelismo e que, a0 mesmo tempo, traca a fronteira
entre o tupi e os povos do sertio, como o tapuia.

Além dessa bifurcagao geografica, o poema introduz uma oposi¢ao entre os reinos animal
e vegetal. O totem do tupi, a anta, ¢ apropriado como simbolo do movimento verde-amarelista:
animal tropical, manso e nao carnfvoro, contrasta diretamente com as criaturas ameagadoras que
habitam as profundezas do sertio. No poema, o tapuia aparece sempre vestido de tanga de jaguar,
indumentaria que materializa sua selvageria, e a sua transformagdo em tupi é invariavelmente
acompanhada de uma mudanga de totem, da ong¢a para a anta ou para aves multicoloridas.

As plantas, e em particular as arvores e a floresta densa, constituem outro simbolo central
da resisténcia do tapuia. No poema “Amor selvagem”, o tapuia ¢ retratado como uma figura hostil
e intransponivel: traz sempre a tanga de jaguar, cheira a pitanga ¢ empunha um relho de flor de

japecanga com o qual abate qualquer um que se aventure a entrar na floresta.
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A madrugada tinha um cheiro de pitanga
O curupira a rir com os dentes verdes
Era um tapuio anio enfeitado de tanga
Que andava atropelando os caminheiros

Com o relho em flor de japecanga

A floresta soltou um grito de araponga

diante do mar! (Ricardo, 1928, pp. 53-54)

A tanga do tapuia e os dentes verdes do curupira reforgam a imagem de uma terra selvagem
e hostil. O desafio da floresta, porém, nao é um grito de guerra, mas a constatacio de que o mar
avanga sobre o sertdo. Em Marcha para Oeste, Cassiano vai mais longe e descreve a resisténcia do
tapuia como fundamentalmente vegetal, apoiando-se em dados histéricos: ao enfrentar os
colonizadores, o tapuia camuflava-se com as plantas da floresta, obtendo assim vantagem nos

combates contra os bandeirantes:

S6 se eram [os tamoios| vegetais na agressao porque tinham a floresta ao lado déles na
luta contra o branco; porque praticavam o mimetismo: passavam mel pelo corpo e
grudavam félhas por cima pra se confundirem com as préprias arvores; por usarem arcos
e flechas, tacapes e tangapemas e fazerem vegetalmente suas emboscadas com a
cumplicidade das arvores e das forcas teluricas ainda ocultas. A nio ser que se chame uma
dessas batalhas fluviais de batalha vegetal com base no raciocinio de que as “terriveis

esquadrilhas de canoas” eram uma floresta posta em luta horizontal, nos rios. (Ricardo,

1970, p. 90)

Esse tema da hostilidade do tapuia se desdobra, nos poemas seguintes, num antagonismo
mais amplo com o proprio sertao: a floresta virgem, o mato denso e até o cipd que trope¢a 0s
bandeirantes tornam-se expressdes da malevoléncia da natureza. Essa visao aproxima-se daquela
que perpassa a Guerra de Canudos e que Euclides da Cunha, embora de forma critica, ajudou a
consolidar: a de que os perigos do sertao e a mera presenca do “tapuia”, em seu sentido mais
amplo, representam um desafio permanente a civiliza¢io litoranea.

A analise da resisténcia do tapuia revela, porém, uma camada mais profunda na
construcdo da paisagem em Martim Cereré: a mesma terra descrita como barbaro “vegetal” é
também aquela de onde desceram o tupi, povo que oferece ao bandeirante branco nio apenas

boas-vindas, mas “4dguas, cobras e flores”. O poema opera, assim, uma leitura dupla da natureza
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tropical e de seus habitantes: de um lado, a on¢a e o jaguar que repelem a entrada no sertao; de
outro, uma fonte inesgotavel de recursos, sempre pronta a oferecer algo ao aventureiro que avanga.
E precisamente nessa ambivaléncia que reside o nicleo da imaginacio geogrifica de Cassiano,
como assinala esse trecho do poema: “entdo varado de portas/ o sertao escondia /todo o seu ouro
encantado” (Ricardo, 1928, p. 40).

As mesmas serras que funcionam como barreiras a entrada no sertao e materializam a
resisténcia indigena sio também concebidas como reservatério de riquezas nacionais. E o que
revelam os trés poemas dedicados as serras — “A Serra de Ouro”, “A Serra Verde” e “A Serra de
Prata” — nos quais o obstaculo geografico se converte em promessa de recompensa para O
desbravador, evidenciando a abundancia natural do Brasil como horizonte da aventura bandeirante.

Cassiano nao se limita a isso. Se os perigos do sertdo como a onga e o jaguar se relacionam
ao tapuia, o povo excluido, o poeta atribui aos participantes da miscigena¢ao mamiferos mansos,
aves e plantas tropicais. Ao mesmo tempo, os elementos do ambiente tropical envolvidos no
processo entre as ragas miticas também adquirem um carater mitico, de modo que a obra chega a
apresentar, em certa medida, uma cosmologia propria voltada a explicagao folclorica da origem
das ragas. E em maioria dos casos, as metaforas para o indio e o negro relacionam-se aos recursos

naturais.

Pituna ¢ bem preta:

pois cada preto daqueles

era mais preto que pituna,

asa de covo ou graina,

ndo era mais preta

do que preta mina

que chegou no navio
negreiro

carvio destinado a oficina

das racas (Ricardo, 1944, p. 63)

No trecho que celebra a chegada da Noite e narra a origem da raga negra, reaparecem o
uso simbolico das cores, a énfase nas caracteristicas fisicas raciais e a associacao da raca a fauna
tropical e aos recursos minerais. A isso se somam os olhos verdes de Uiara como referéncia direta

a esmeralda e seu cabelo louro como alusao ao ouro. Ainda que a raga negra seja configurada como
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referéncia retorica, ela é rebaixada e associada as producdes tropicais, objetos de descoberta e
exploracio, com suas caracteristicas fisicas naturalizadas como tracos intrinsecos. Essa
aproximac¢ao com o imaginario da paisagem tropical reforca a ideia de que a natureza sempre tem
algo a oferecer: a referéncia ao carvao evoca os recursos naturais a serem minerados e consumidos,
numa légica que o préprio autor sintetiza ao escrever “carvao destinado a oficina das ragas.”

Do modo semelhante, o simbolo do tupi, compara-se a Uiara as flores e aves tropicais,
sempre marcadas por uma cena com cores fortes, que também servem na obra como uma

referéncia a riqueza natural.

E porque o homem branco

lhe trouxe a noite em seu navio aventureiro
a Ulara casou com ele e houve uma festa
sem outra igual de papagaios na floresta

e de bugres dancando em volta do casal

]

Lindas araras
de casacoes azuis, vieram de longe!
O mato, borrado de flores

promoveu uma enorme algazarra de cores!

tudo pra festejar o casamento

do homem branco

]

E a troca de um papagaio

por um rosario. (Ricardo, 1944, pp. 66-67)

Além do casamento como simbolo do oferecimento da riqueza natural, os versos citados
registram a ultima fase da reformulacao do ambiente tropical: a troca do papagaio pelo rosario
representa o ato fundador de um senso de pertencimento que legitima a presenca da cultura do
aventureiro branco. A partir desse momento, o mato deixa de ser “terra brava” e se converte em
natureza domada, um jardim botanico ¢ um museu de passaros. Nesse sentido, a apreciagao

simbolica da beleza de Uiara, assim como da flora e da fauna tropical que a cerca, integra o tema
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da imaginacdo idilica da natureza: um jardim que atenua o sentimento de deslocamento do viajante
numa terra distante e desconhecida.

Vale assinalar que essa percepgao sobre o ambiente e a raga se diferencia, em certos
aspectos, das correntes que concebem a raca como produto direto do clima. E o caso do célebre
estudo de Paulo Prado, Rerato do Brasil, publicado no mesmo ano que Martinm Cereré: nele, o carater
nacional brasileiro é qualificado como “triste”, em razao da luxidria no sangue e de um clima que
teria exaltado o sensualismo dos aventureiros e conquistadores (Prado, 1931, p. 25), encorajando
e multiplicando unides de “pura animalidade” (Prado, 1931, p. 33). Embora ambicione uma leitura
sistematica da realidade brasileira, a analise de Prado restringe a influéncia do clima a esfera privada
das condutas humanas, deixando em aberto o papel da natureza na construgao do imaginario racial.
No poema discutido, ao contrario, a natureza nao ¢ apenas determinante na formacao racial. Ela é
concebida, a priori, como expressao do proprio carater das ragas, as quais sao atribuidas nio o
papel de sujeitos, mas funcdes a serem cumpridas no percurso do destino nacional. E precisamente
essa subsuncao da natureza e das ragas a um projeto histérico que define o imaginario do destino

nacional.

Destino e geografia nacional
O destino nacional em Martim Cereré organiza-se em torno de uma busca: a do ouro e dos recursos
naturais que o sertao promete ao desbravador. O modelo mitico construido em torno desse
objetivo inscreve-se numa longa tradi¢ao de narrativas de busca, das lendas do Santo Graal as do
Preste Jodo, o que torna ambigua a recorrente negac¢ao de “isto nao ¢ fabula” nas obras de Cassiano.
Ao mesmo tempo que sublinha o cruzamento entre o mundo histérico e o poético, o autor admite
que muitas passagens bandeirantes poderao “parecer” fabula por “excederem ao normal dos feitos
humanos, como num poema homérico” (Ricardo, 1970, p. xxvi). Além de partilhar da experiéncia
mitopoética do modernismo, a obra assume abertamente o projeto de reescrever a historia do
bandeirante paulista para sustentar uma unica e inevitavel proposta de destino nacional.

Torna-se dificil concordar com o autor que autodeclara como pesquisador “que nao ira
sacrificar o método objetivo e a concrec¢ao histérica” que se situa para escrever o livro, quando
afirmar, de forma marcadamente subjetiva, que seria curioso chorar “(como féz mestre Capistrano)

o mal da descida por justa ou injusta guerra”, invocando o exemplo Japonés em que “se foi

bl
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extinguindo a raga branca, construida pelos ainos e rechacada pelos conquistadores.”(Ricardo, 1970,
p. 95) Assim, Martim Cereré, o poema, Marcha para Oeste, o ensaio “historico”, formam os dois lados
da mesma moeda

No poema, a reimaginacio da historia brasileira estd indissociavelmente ligada a
reconfiguragdo do ambiente tropical e, como mencionado anteriormente, os indigenas
profundamente vinculados a esse ambiente fazem parte dessas tentativas de reconstrugao. O autor
constréi uma estrutura triangular formada pelo carater racial reelaborado, pelas condigdes
geograficas e pela histéria colonial, apontando um unico caminho para a raga nova. Nessa estrutura,
um dos tracos ambientais mais relevantes ¢ o Cruzeiro do Sul: embora seja uma constelagao
compartilhada por todos os povos do hemisfério sul, Cassiano a reivindica como simbolo exclusivo
do povo brasileiro que imagina. No poema “Sinal no Céo”, as quatro estrelas ao redor do Cruzeiro
do Sul representam os quatro povos destinados a fundir-se, enquanto a estrela central simboliza a
futura Nova Raga, ou Quinta Raca. De maneira bastante forcada, para fazer coincidir o nimero
de ragas com o de estrelas, Cassiano acrescenta em outro trecho que o quarto povo seriam 0s
hispanicos. A contradi¢ao é ainda mais aguda se considerarmos que, como o préprio Cassiano
reconhece em seu ensaio sobre Gongalves Dias, o conceito central do Movimento Verde-Amarelo,
a Quinta Raga ou Raga Coésmica, tem origem no pensamento do intelectual mexicano José
Vasconcelos, o que mina a exclusividade que o poeta pretendia conferir ao Cruzeiro do Sul.

Nessa Terra de Santa Cruz que o Cruzeiro do Sul demarca, a reconfiguracio do espago
geografico implica a reinvengao da propria barreira natural: a serra deixa de ser obstaculo para
converter-se em reservatorio de ouro a ser explorado. Se no final do século XVII o mito do ouro
escondido no sertao ainda guardava alguma conexao com a realidade, no poema esse metal adquire
uma funcdo puramente simbolica, materializando a promessa do destino nacional num objeto
concreto. E essa conversio do obsticulo em promessa que constitui a metafora central da projecio
do autor, expressa nos versos do poema “Raposo, heréi de todas as distancias”, dedicado a Menotti

del Picchia.

Depois vinha a noite selvagem
os pirilampos riscavam
na caixa de fésforos da treva seus foésforos de ouro

tornando mais belo e fantastico

81



Santa Barbara Portuguese Studies, 27 Ser., Vol. 17, 2026

o sertao brasileiro.

L4 em cima o castical das cinco velas do Cru-

zeiro. (Ricardo, 1928, p. 58)

Quanto aos grupos indigenas associados ao imaginario das serras, a reconfiguragao racial,
geografica e historica manifesta-se como a transformacgao do sertdio em metrépole e do indio
bravio em cidadio moderno. As figuras histéricas do poema sao os agentes fundamentais dessa
transformacao. Na primeira versio do livro, a obra se inicia com uma sintese da ideia de “destino
nacional” e “raga nova”. O texto narra a historia dessa crianga nascida no sertdo, que ¢, de certa
forma, sequestrada e levada a escola, para entdo ser transformada e educada como o paradigma do

> bl

cidadao da republica.

Certa vez, depois que os brancos
tomaram conta da terra

apareceu no mato um homem preto
falando em mandinga e candonga
pegou o moleque selvagem

que brincava no caminhol

]

Hoje o Martim Cereré

¢ aluno do grupo escolar.

E anda a jogar futebol

nas ruas cheias de sol.

Mas nada mais comovente
do que vé-lo entusiasmado
nos dias de festa publica
quando ele, a frente de todos,
como se fosse um soldado

toca o tambor da Republical (Ricardo, 1928, pp. 3-6)

A tensao entre o destino nacional, simbolizado pela escola e pelo futebol, e a natureza
selvagem, expressa na tanga feita “da pele de uma onga preta” que o menino usa, soma-se uma

transposi¢ao espacial. Ao abandonar seus costumes e sua lingua, tidos como primitivos, ¢ integrar-
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se a miscigenacao liderada pelos brancos que “tomaram conta da terra”, o menino ¢é rebatizado
num processo que traduz, em miniatura, a transformacao do ambiente silvestre em metrépole, do
mato ao campo de futebol nos dias de festa publica.

O poema “...E Isto Nao E Fabula”, incluido na edi¢io de 1944, aprofunda o papel das
figuras historicas na construcao retorica de Cassiano, atribuindo a reconfiguracao da natureza aos
feitos do bandeirante Anténio Raposo Tavares. Nesse poema, Raposo avanga pelo sertao gritando
“saiam todos da frente”, abrindo caminho por entre ongas, indios e montanhas. Sob seus passos,
o interior brasileiro se transforma ao longo de trinta anos de expedicio, e as estradas come¢am a

se estender em todas as dire¢oes.

E chegou pra contar que as estradas
lhe saiam dos pés como fitas rasgadas
que a distancia puxasse em brutais arrancadas!
Com élas forjara o amarrilho
vermelho com que éle, o gigante andarilho,
deixara o sertdo algemado
de pés e maos no seu leito
de gravatas, revolvido e desfeito.
E amarrado e envolvido na trama
das caminhadas
com os bracos enormes dos tios

cruzados no peito. (Ricardo, 1944, p. 104)

A retorica de algemar o sertao com caminhadas e estradas consiste em uma direta alusiao

de buscar domar a selvagem, no fim de o prepara para a construcao da sociedade moderna:

E a semente brotou e a cidade cresceu que nem arvore
Distendendo em redor as rafzes vermelhas

Das longas estradas nascidas com o suor das jornadas.
Cidade e floriu e deu cachos de lampadas

Abrindo no ar as grandes flores amarelas e quadradas

das janelas. (Ricardo, 1944, p. 105)

A expedicio bandeirante culmina, nesse ponto, na imagem do destino nacional
concretizado como cidade moderna. Na substitui¢ao do sertao pela cidade e da floresta impassavel

pelas estradas, o lado selvagem ¢ progressivamente reduzido a alvo da conquista heroica, absorvido
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pela retérica da reinvengao geografica. Delineia-se assim uma fronteira nitida entre o jardim
civilizado e a floresta indomada. O poema “Soldados Verdes” completa esse quadro, revelando
que a formacdo da identidade nacional se constréi pela negacdo do outro: os gigantes,
representantes simbolicos do espirito do bandeirismo, transformam-se na propria fronteira entre

a civilizagao e o selvagem, deixando atras um rastro de cafezais, estradas e cidades novas.

O cafezal é a soldadesca verde

que salta morros na distancia iluminada
um dois, um dois, de batalhao em batalhio,
na sua arremetida acelerada

contra o sertdo. (Ricardo, 1928, p. 65)

Em O Brasil no Original, Cassiano eleva a reconfiguracao da paisagem a reimagina¢ao das
proprias fronteiras nacionais. Em sua perspectiva, as rotas abertas pelos bandeirantes permitiram
que a concepg¢ao do Brasil moderno superasse o territério artificial e antinatural imposto pela
Linha de Tordesilhas. Somente o territorio nascido da conquista da natureza pelos hedis nacionais

corresponderia, para Cassiano, ao contorno geografico legitimo da nacao:
b bl

Sim, pela decisdo da coroa o Brasil seria uma coisa; por nossa propria decisao, ele saiu
outra. O tratado de Tordesilhas lhe dava uma fisionomia anti-natural e anti-estética.
Tornando-o natural e estético, faziamos um Brasil nosso, nio s6 em suas caracteristicas
geograficas como também em consequencia do esfor¢o brasileiro que desobedeceu 4
famosa convencio castelhana-portuguesa. Ao modelo imposto, preferimos fazer obra de
criagdo. A uma linha arbitraria, que nos daria a feicdo de um paiz mutilado, opuzemos a
sua linha atual que o tornou unico e inédito, menos pela grandeza do que pela harmonia
do seu contorno. [...] Paiz que havia de ser o laboratério da raga harmoniosa, era necessario
que a harmonia de sua configuragio correspondesse ao destino que lhe estaria reservado
na vida da humanidade.

A obra bandeirante sugére, como se vé, duas conclusdes muito sérias: a criagio do mundo
original que saiu de nossas maos, sem modelo; e a decisdo de “ser americano” como que
imposta pelo perfil geografico irresistivelmente americano do sul, adquirido pelo Brasil.

(Ricardo, 1937, pp. 16-17)

Delineia-se entao o ponto divisor entre o0 mundo modernizado e o sertao impermeavel,

entre a paisagem a apreciar e a paisagem marcada por um terror inominavel, trivializado num diabo
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das botas ou nas serpentes pisadas pelos gigantes, segundo a retérica do poema. Como observa
Edward S. Casey, a fronteira entre o espago humanizado e a natureza selvagem nao ¢ um dado
natural, mas uma construc¢ao historicamente situada, produto das atividades humanas e das
proje¢oes que delas decorrem. O sertdo, tal como aparece em Martim Cereré, nao existe
independentemente do olhar que o civilizado langa sobre ele: é uma categoria produzida pela
expansao humana, nao uma realidade preexistente. Na visao do poeta, porém, ¢ justamente nesse
processo de expansao e demarcaciao que reside o destino da nagio brasileira, um messianismo
fundado no bandeirismo: “E o Martim Cereré, escotereiro/ Que bate o tambor escolar
conduzindo os meninos /De todas as racas que chegam MARCHANDO” (Ricardo, 1928, p. 114).

Ao tratar a fronteira entre civilizacdo e selvagem, o poema acaba por esvaziar o proprio
destino nacional de qualquer horizonte concreto. A marcha dos gigantes nao avanga em dire¢ao a
um fim determinado, mas se alimenta do préprio movimento: dominar o nao dominado torna-se
um fim em si mesmo, e o destino confunde-se com o ato continuo da conquista. . uma marcha
sem término possivel, pois cada passo que exclui a selvagem recria, no passo seguinte, uma nova
fronteira a ser superada.

Esse peso de finalidade historica pode encontrar sua expressao politica no manifesto
verde-amarelista, que toma a mesma retorica do poema, formando uma narrativa excludente para

os que estejam em outro lado da fronteira da natureza:

Todas as formas do jacobinismo na América sao tapuias, O nacionalismo sadio, de grande
finalidade histérica, de predestina humana, esse é forcosamente tupi. Jacobinismo quer

dizer isolamento, portanto desagregacio. (Ricardo, Salgado, & del Picchia, 2021, p. 135.)

Para reinterpretar os fatos historicos, Cassiano constroi uma retorica paisagistica centrada
no encontro e na uniao simbdlica entre negros, indigenas e brancos. Conjugando o determinismo
ambiental a histéria assim abstratizada, o poeta atribui a paisagem tropical novos significados
sociologicos, filoséficos e historicos, transformando-a na explicagio das transformacdes da
sociedade moderna brasileira. Serras e florestas sao a0 mesmo tempo obstaculos fisicos ao
convivio social e a origem dos habitantes isolados: dois problemas que a expedi¢ao bandeirante e
a ocupagao do sertao resolveriam simultaneamente, moldando a paisagem modernizada e o

homem socializado numa tnica e mesma operacgao. A sintese dessa visdo encontra-se no ultimo
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poema da obra, “Mo¢a Tomando Café”.

Quedé o sertio daqui?

lavrador derrubou.

Quedé o lavrador?

esta platando café.

Quedé o café?

Moca bebeu.

Mas a moca, onde esta?

esta em Paris.

Moga feliz. (Ricardo, 1944, p. 2006)

Por fim, todo o imaginario da paisagem tropical brasileira converge num quadro de
extraordinaria densidade sociolégica. Da transformacio do sertao em cafezal, do indio em lavrador,
do carater nacional ao café nos labios de uma moga, essa cadeia de mudangas aponta para um
Brasil profundamente integrado ao capitalismo internacional. O imaginario romantizado das
riquezas tropicais, das araras coloridas as serras de ouro, condensa-se, ao final de um processo
continuo de domesticagao da natureza, numa xicara de café mercantilizado que flui em diregao a
Paris. O poeta talvez pretenda, com esse desfecho, celebrar a integracao do Brasil a histéria do
mundo, mas o que a proje¢ao do autor revela ¢ um pais reduzido a uma pequena peca numa divisao
do trabalho de escala muito maior. Ao final da expedigao sobre a natureza, o que foi domesticado

nao ¢ apenas a paisagem brasileira, mas também o préprio povo brasileiro.

Consideragoes finais

Em Martim Cereré¢, o autor constréi duas naturezas opostas que correspondem a dois estados
igualmente opostos da existéncia humana, tecendo ambos numa narrativa sobre a formacao do
Brasil moderno. O bandeirante, agente da transformacao do trépico na paisagem domada e
preparada para a construcao da sociedade moderna, é o herdi da epopeia. O poema narra,
portanto, uma espécie de génese da sociedade brasileira, criando, a partir do passado colonial,
dos indigenas e da paisagem do Brasil, uma histéria imaginada que vai do estado pré-social a
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socializagao. A tensao entre esses dois polos é o que incentiva o desenvolvimento alegérico da
epopeia. O que se pode observar, contudo, ¢ que Martim Cereré traduz a abstraciao da narrativa
nacionalista numa paisagem concreta e reconhecivel, inscrevendo num territério especifico o
projeto difuso de constru¢ao de uma nagao.

Se 0 poema traduz a grande narrativa nacionalista numa paisagem concreta e reconhecivel,
o movimento inverso também se verifica: ao projetar a transformacao da sociedade em escala
coletiva, 0 poema acaba por abstrair os individuos concretos, reduzindo homens e mulheres reais
a funcao simbdlica do tupi ou do tapuia. Utilizado como simbolo dos obstaculos a esse processo,
o tapuia nao designava originalmente, na lingua tupi, nenhum grupo indigena especifico. A palavra
significa simplesmente estrangeiro, barbaro ou inimigo, um termo genérico de sentido unitario. As
obras de Cassiano e do movimento Verde-Amarelo ampliaram consideravelmente esse significado,
transformando-o em um vasto simbolo social de referéncia bem definida: o tapuia deixou de ser
uma palavra comum para se tornar a designacao de qualquer obsticulo a modernizacao da
sociedade brasileira, seja os catijés ou os tamoios, o vasto interior do Brasil ou os altos planaltos,
seja qualquer lavrador que se recuse a integrar a divisao do trabalho. Essa reinvencao do tapuia
simplificou as dificuldades concretas da vida humana, os costumes e a cultura dos grupos
marginalizados e até mesmo a paisagem natural do Brasil, revelando a admiragao dos intelectuais
verde-amarelistas pelas teorias europeias de divisao do trabalho e a ansiedade diante de tudo aquilo
que resistia a incorpora¢ao ao sistema. Por outro lado, reduzir tudo na sociedade brasileira a
categoria de tupi nao seria igualmente uma simplificaciao excessiva.

Ainda assim, ¢é possivel reconhecer em Martim Cereré as primeiras reflexdes sobre
questdes que obras posteriores retomariam com maior rigor: a paisagem brasileira, a questao racial
e o imaginario da sociedade moderna. O Manifesto Verde-Amarelo, publicado um ano apds o
poema, herdou integralmente a ansiedade de Cassiano sobre um Brasil ainda nao plenamente
integrado a modernidade, sentenciando com tom categdrico tanto o tupi que aceita a socializagao
quanto o tapuia que a recusa. O proprio Cassiano continuou a revisitar e atualizar sua obra nas
décadas seguintes, acompanhada de ensaios de estilo impressionista situados na fronteira entre
pesquisa historica e social, que podem ser lidos como tentativas de transformar o bandeirismo de
imagem literaria em teoria académica. Por outro lado, o poema de 1928 reflete o pensamento de
uma geragao mais ampla: a critica de Cassiano e do Grupo Anta ao tapuia ¢ quase idéntica a de
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Monteiro Lobato ao caboclo em 1918, e ambas enfocam o isolamento como patologia social. Por
tras dessas criticas, transparece a influéncia de socidlogos europeus como Alexis de Tocqueville e
Emile Durkheim. Uma analise mais aprofundada das teorias sociais que subjazem a poesia ¢ a
prosa de Cassiano devera ser deixada para socidlogos brasileiros mais rigorosos, como Gilberto

Freyre e Sérgio Buarque de Holanda.

Xiaorui Chu ¢ doutorando em literatura brasileira pela UCSB, Santa Barbara, com o foco de
pesquisa no modernismo dos anos 20 e 30; traducdo de portugués a chinés: [EEF/NSE], Uma

Histdria Breve do Brasil por Mary del Priore e Renato Venancio. Email: chuxiaoruiazul@gmail.com

88



Santa Barbara Portuguese Studies, 27 Ser., Vol. 17, 2026

Bibliografia

Andrade, Oswald de. Didrio confessional. Companhia das Letras, 2022.
Bosi, Alfredo. Histdria concisa da literatura brasileira (43. ed.). Cultrix, 1994

Casey, Edward. S. Getting back into place: Toward a renewed understanding of the place-world. Indiana
University Press, 2009

Lobato, Monteiro. Urupés. In Obras completas de Monteiro Lobato (Nol. 1, 4. ed.). Editora
Brasiliense, 1959.

Martins, Wilson. The modernist idea: A critical survey of Bragilian writing in the twentieth century. New
York University Press, 1970.

Montaigne, Michel de. The essays of Michel de Montaigne (C. Cotton, Trad.; W. C. Hazlitt, Ed.). Burt,
1892.

Prado, Paulo. Retrato do Brasil: Ensaio sobre a tristeza brasileira (4. ed.). F. Griguiet & Cia, 1931.
Ricardo, Cassiano. Martinm Cereré. Editora LDTA, 1928.

Ricardo, Cassiano. O Brasi/ no original (2. ed.). Travessa do Comércio, 1937.

Ricardo, Cassiano. Martim Cereré. Companhia Editora Nacional, 1944.

Ricardo, Cassiano. O ndianismo de Gongalves Dias. Conselho Estadual de Cultura, 1964.

Ricardo, Cassiano. Marcha para oeste: A influéncia da bandeira na formagao social e politica do Brasil (4.
ed., rev. e ampl.). Editora da Universidade de Sao Paulo, 1970.

Ricardo, Cassiano, Salgado, Plinio Salgado, & del Picchia, Menotti. Manifesto Nheengacu Verde-

Amarelo. In F Jeosata (Ed.), Manifestos modernistas (pp. 135-141). Nova Alexandria, 2021, pp. 135-
141.

89



