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FORMAS DA PAISAGEM-LIVRO E DA PAISAGEM-CORPO
NA POESIA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Pablo Simpson
UNESP, Sao José do Rio Preto

Resumo: O objetivo deste ensaio é percorrer alguns poetas contemporaneos brasileiros, como
Ana Claudia Romano Santana e Ana Martins Marques, para buscar considerar o que seria, por um
lado, certa recusa a paisagem, por outro, a recorréncia de objetos diminutos — folhas, sementes
— apreendidos por um olhar que se dirige para baixo. Tal olhar encontrara, frequentemente, dois
lugares: um dobrar-se sobre o préprio espago, substituindo o que se poderia chamar de referéncia
pela autorreferéncia, e uma paisagem-corpo construida por meio de trés imagens centrais: das
maos, das cicatrizes e das raizes.

Palavras-chave: Natureza, Poesia brasileira contemporanea, Fenomenologia.

Abstract: The aim of this essay is to examine some contemporary Brazilian poets, such as Ana
Claudia Romano Santana and Ana Martins Marques, in order to consider what would be, on the
one hand, a kind of a refusal of the landscape, and on the other, the recurrence of tiny objects —
leaves, seeds — apprehended by a downward gaze. Such gaze will often find two places: a folding
over of one's own space, replacing what could be called reference with self-reference, and a body-
landscape constructed through three central images: hands, scars, and roots.

Keywords: Nature, Contemporary Brazilian Poetry, Phenomenology.

Eu gostaria, em primeiro lugar, de agradecer o convite da Profa. Elide Valarini Oliver e a acolhida
para este encontro'. Confesso que inicialmente hesitei em aceiti-lo por razdes que eram de ordem
puramente conceitual e de um conceitual preguicoso de minha parte, que nao tem nada a ver com
a preguica da longa viagem. Nao me vi na nogao de “narrative”, porque venho, em grande medida,

dedicando-me a poesia. Até perceber que estava muito aprisionado por essa partilha esquematica

U Nature and Narrative. Approaches to a Brazilian Landscape. Santa Barbara, Califérnia, 2025.
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entre narragao e poesia, que data do inicio do século XX* Depois ndo encontrei rapidamente um
caminho para pensar o que poderia ser uma paisagem “brasileira”, diante da operagio complexa
que ¢ considerar paisagem e natureza, ainda que me voltasse a cabega a formulacio inicial da FLIP
— a Festa literaria de Paraty de 2022, intitulada “Plantas e literatura”, ancorada no que definiram
como uma “virada vegetal” no Manifesto da Poesia Pan-Brasi/ de Oswald de Andrade. Cito um trecho
do texto da curadoria que estd no site oficial:
Olhando a partir de Paraty — sua cidade ber¢o, lugar de encontros das 4guas com a terra
—, buscamos na floresta a inspiracao para a Festa deste ano: a diversidade, a colaboragio
em vez da competicio, a capacidade regenerativa, a rede de comunicacio estabelecida no
ar e na terra entre as rafzes das arvores e as hifas dos fungos, as aliancas formadas por
aguas, pedras, plantas, ventos, insetos, passaros e todos os viventes.?

Antecipo, com esse trecho, o deslocamento, que serd o meu, para algo menor — raizes,
plantas — aos quais retornarei mais a frente, porém que reorganizam a leitura de Oswald, do que
chamou, efetivamente, de “vegetacao” ou de “a floresta e a escola”, nesse texto dificil, porque
repleto de justaposi¢oes, cortes e ironia que ¢ o Manifesto. Oswald falaria, por exemplo, de “elites
vegetais” — seriam elas nossas elites agro-exploradoras da monocultura predatéria?

Trata-se de um deslocamento para algo menor que talvez estivesse no que Oswald indicou
como “uma nova escala”. Vem num trecho que aponta para o que nos interessa aqui, ainda que de
forma indireta. E quando menciona o pintor do Quattrocento italiano Paolo Uccello para propor o
que chamaria de uma “nova perspectiva” — lembro que Uccello foi considerado, nos anos 1920,
um precursor do surrealismo e que esteve no Primeiro Manifesto Surrealista, publicado meses depois
ao de Oswald, embora ja fosse referéncia a alguém como Apollinaire, que 0 comparou com o
pintor Henri Rousseau’. O trecho de Oswald é o seguinte:

Uma nova perspectiva. A outra, a de Paolo Uccello criou o naturalismo de apogeu. Era
uma ilusdo otica. Os objetos distantes nao diminufam. Era uma lei de aparéncia. Ora, o
momento ¢ de reacdo a aparéncia. Reacdo a copia. Substituir a perspectiva visual e
naturalista por uma perspectiva de outra ordem: sentimental, intelectual, irnica, ingénua.’

Nao nos cabe aqui ir a todos os caminhos indicados por Oswald, que nos levariam a um

texto sobre a pintura mural em que mencionaria novamente Uccello, e onde falaria de Tarsila e de

um gigantismo®. Nem 2 percepc¢ao, que sera de parte das vanguardas, de que Uccello estd mais do

lado da abstragao, do nimero, do que preocupado com o corpo ou o assunto, como para Antonin

2 Cf. A esse respelto Dominique Combe. Poésie et récit: rhétorique des genres. Paris, José Corti, 1989.

4Ct. Amda Tessel M. Bauduin, “Paolo Uccello in French Surrealism: Doubling Antonin Artaud”. RIH.A Journal 0296,
20 February 2023.

> Oswald de Andrade. Manifesto antropdfago e ontros textos. Organizacdo e coordenacio editorial de Jorge Schwartz e
Génese Andrade. Sao Paulo, Penguin/Companhia das Letras, 2017, ed. digital.

¢ Oswald de Andrade. Ponta de Langa: Obras completas 5. Rio de Janeiro, Civilizagao brasileira, 1972, p. 109.
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Artaud’. E uma leitura que encontraremos em Yves Bonnefoy, nos anos 1950, para quem Uccello
tera compreendido a “conivéncia” entre um aspecto do imediato quase espectral e sua esséncia
matemitica®.

Fiquemos apenas com a “perspectiva de outra ordem” de Oswald, curiosamente
desdobrada por quatro caminhos pouco 6bvios. Ela é sentimental, intelectual, irdnica, ingénua. E
de uma ingenuidade que parece convocar o mundo infantil: “A poesia Pau-Brasil. Agil e candida.
Como uma crianga”, diria pouco antes. Para que possamos afirmar que a “nova escala” surgira
também com essa mencdo a algo entre a infancia e a primeira educagao: “Uma nova escala: A
outra, a de um mundo proporcionado e catalogado com letras nos livros, criangas nos colos™. Faz
dessa infancia — e lembro que meus filhos adoram cole¢bes e insetos — algo que ja estava em
Friedrich Schiller, evocado por dois dos quatro caminhos indicados. Ingénua, porque “nao se
separa da consciéncia espontinea de um mundo que nao distingue o natural e o cultural, o poético
e o prosaico”, diria Jacques Ranciére'’, observando nela uma solucio de continuidade que setia
uma forma de escapar ao dilema entre o individual e o coletivo, numa poesia imanente ao mundo.
Como indicou Marcio Suzuki, talvez se pudesse dizer que a mao do artista “se orienta pelo instinto,
obedece espontaneamente apenas a natureza”, com uma espécie de liberacao das “regras que

norteiam o oficio do artifice”!!

. Contra essa ingenuidade, Schiller viria opor, como uma outra
faceta, a dimensao sentimental, de um mundo que suspiraria diante da natureza perdida. Faria da
poesia uma “forma separada”. Trata-se de uma “atividade reflexionante”, diria ainda Suzuki — a
“marca do poeta sentimental” —, que pde a natureza, desta vez, na “rota de sua perfectibilidade”".

Gostaria de deixar, por ora, essas duas dimensdes em suspenso: de certa comunhao e do
luto melancélico, a “doce melancolia”, diria Schiller”’; que talvez seja uma forma de paralisia, ainda

segundo Ranciere, diante da “triste objetividade das coisas mortas ¢ do mundo prosaico”,
desencantado, embora a poesia busque permanentemente reinscrever ‘essa ingenuidade perdida”

no “programa de uma poesia nova”'*. Para Paulo Prado, leitor de Oswald: “A nova poesia (grifo meu)

7 Ainda segundo Bauduin 2023.

8 Yves Bonnefoy. L Improbable et autres essais. Paris, Gallimard, 1980, p. 81.

? Oswald de Andrade. Manifesto antropdfago e outros textos. Op. cit., ed. digital.

10° Sigo aqui a leitura proposta por Jacques Ranciere em La parole muette: essai sur les contradictions de la littérature. Paris,
Fayard/Plutiel, 2010, p. 58.

11 Friedrich Schiller. Poesia ingénua e sentimental. Estudo e tradugao de Marcio Suzuki, Sao Paulo, Iluminuras, 1991, p.
17.

21d., p. 28.

13 1d., p. 55.

14 Tacques Ranciere. La parole muette, Op. cit., p. 59.
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nao sera nem pintura, nem escultura, nem romance. Simplesmente poesia com P grande, brotando

do solo natal, inconscientemente. Como uma planta.”"

A FLIP traria ainda outras perspectivas. Questionaria concepgoes antropocéntricas a0 propor um
pensamento vegetal que seria imaginar “o que pensam as plantas”, na esteira do que esta no livro
de Eduardo Kohn, How forests think: toward an anthropology beyond the human, de 2013. Indagaria ainda
— e eu cito o artigo de Evando Nascimento que veio em seu catalogo, autor de O pensamento vegetal:
a literatura e as plantas (2021) — “o que pensam culturas nao ocidentais sobre os vegetais,
especialmente duas que coexistem no espago civilizacional brasileiro: a cultura indigena e a
afrodescendente”".

Lembro que na época, para além das indicagoes literarias que o catalogo trazia — Claudia
Roquette-Pinto, Julia Hansen, Ana Martins Marques, dentre outras — havia um livro recém-
publicado que me chamou a atengao, de Ana Claudia Romano Santana. Trata-se de um livro de
poemas inteiramente construido por meio da representacio visual de sementes acompanhadas por
textos, como se fosse uma espécie de catalogo ou um seminarinm, por assim dizer. Havia nele muitos
poemas bonitos que reencenavam algo da forma do haicai, quase como se certo olhar para a nossa
relagdio com a natureza, com essa natureza que cabe nas maos, encontrasse ai a sua forma
arquetipica, que é também a de um aprendizado. Cito dois poemas e em seguida a reproducio de
suas paginas nao numeradas na edigao de 2021:

passa um picdo
levanta fumaca

picdo-preto balanca
[picdo]

raspa braco

perna finca

agarra cabelo

[mamona, a terrivel]!7

15 Paulo Prado. “PoEsia Pau BrasIL.” in Oswald de Andrade. Poesias reunidas. Sao Paulo, Companhia das Letras, 2017,
p. 19. O texto de Prado é de 1924.

16 Para Evando Nascimento, o pensamento vegetal teria quatro significagdes: o que pensariam as plantas, o que nos
pensamos a respeito delas e, de forma mais detida, o que pensam hoje filésofos e cientistas, tanto quanto escritores
contemporineos sobre elas. A essas quatro perspectivas, somaria a que assinalei acima, ndo sem deixar de antecipar
algo que estara ao final deste ensaio, o fato de observar na tematica vegetal dimensées de vulnerabilidade e autodefesa.
Cf. Evando Nascimento. “Floresta ¢ o mundo: o pensamento vegetal” in Ewnsaios Flip, Plantas e Literatura. Cf.
https://flip.org.br/2021 /wp-content/uploads/2021/12/Ensaios_Flip_livro.pdf

17 Ana Claudia Romano Santana. Ave, semente. Sao Paulo, Editacuja, 2021.
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Gosto muito neles de seus jogos de palavras — passa, fumaca, balanca —, de certo humor,
que pode ser proprio ao haicai'®, dificil de descrever, ora do lado da incongruéncia — o fusca e o
picao — ora do lado da hipérbole — mamona, a terrivel —, além de algo descritivo sugerido por
uma cena ou uma enumeragao, ambas confrontadas com suas imagens enigmaticas, vegetais, como
aquelas do pintor francés Odilon Redon para as Flores do mal de Baudelaire.

Elas nao nos deixam esquecer que o livro central da poesia moderna também ¢é um livro,
entre aspas, de flores. Em Ave, semente de Ana Claudia Romano Santana, ¢ como se os textos
dessem movimento as imagens, porém, mais do que isso, ¢ como se as integrassem a um
aprofundamento da percepcao — frente a essas imagens as vezes sumarias, diminutas —,
integrassem-nas a um gesto mais amplo que pode ser também espiritual, como nos sugere o
posfacio escrito pela autora: “o infinitamente pequeno relacionando-se com o infinitamente
grande”, lembrando-nos de Blaise Pascal. Penso ainda na “semente litargica” do dltimo poema do
livto — como o griao de mostarda do Evangelho de Mateus — e na ideia de possivel e de espera:

9
“a semente espera no tempo”"”.

Menciono essa dimensao espiritual para dizer que uma das dificuldades da formulagao tem a ver
com essa abertura, e com todo o caminho que Pierre Hadot percorreu em seu livro O 1éu de Isis:
ensaio sobre a historia da ideia de natureza. Esta em muitos lugares, sobretudo no capitulo “O estudo
da natureza como exercicio espiritual”. Um trecho dele, por exemplo, parece dialogar com certa
atitude da poesia moderna, pensando em Les Partis pris de choses de Francis Ponge, quando Hadot,

por um lado, identifica na pesquisa desinteressada da natureza uma “ascese da objetividade”

, algo
que me faz pensar num conjunto de poetas que Viviana Bosi estudou, como Rubens Rodrigues
Torres Filho, nos quais observou uma espécie de empedramento, um tornar-se coisa do proprio
eu: sujeito esvaziado de paixdes e lances aventurosos, nos afirma®. Segundo Hadot, o cientista da

objetividade se transformaria moralmente, ultrapassaria sua individualidade.

18 “The term haiku is derived from the first element of the word haikai (a humorous form of renga, or linked-verse
poem) and the second element of the word /hokkn (the initial stanza of a renga)”, cf. Brittanica:
https://www.britannica.com/art/haiku.

19 Ana Claudia Romano Santana. Op. «f., sem pagina.

20 Pierre Hadot. O Véu de Isis: ensaio sobre a historia da ideia de natureza. Trad. de Mariana Sérvulo. Sao Paulo, Ed. Loyola,
2006, p. 208.

21 Viviana Bosi. Poesia em risco: itinerdrios para aportar nos anos 1910 e além. Sao Paulo, Editora 34, 2021, p. 268. Viviana
Bosi, neste capitulo, propde que “uma parte importante da inspiragao motriz da negacdo explicita do lirismo” estaria
em didlogo com a Educagdo pela pedra de Joao Cabral de Melo Neto, num “esfor¢o cognitivo de aproximacao gradual
em direcdo aos objetos”, p. 279.
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Por outro lado, nos lembra Hadot que a physis significou primitivamente o processo pelo
qual uma coisa comegava a existir, para sé depois tornar-se a poténcia invisivel que realiza esse
acontecimento, com a passagem da experiéncia de um acontecimento ao reconhecimento de uma
forca intima ligada a ele””. Com isso uma dimensio que sera aquela de um segredo, de um véu a
ser levantado, como diria Goethe a respeito do Ensaio sobre a geografia das plantas de Alexander Von
Humboldt®. E o que explica aproximarem-se, desde a origem, physiolygia, o discurso sobre a
natureza, e, feologia, o discurso sobre os deuses™. Tal proximidade estara em grande parte da poesia
do século XX, como assinalou Paul Bénichou, filiando-a a no¢io de “sobrenaturalismo”
(surnaturalisme) de Victor Hugo:

[Victor Hugo] emprega para designi-lo a palavra “sobrenaturalismo”. Essa pretensio
avancou na época de Baudelaire. Adquiriu, sobretudo, um desenvolvimento sistematico
na metafisica do simbolo. A poesia é um conhecimento porque ela possui o sentimento
dos simbolos, que sido parte integrante do universo, pois o mundo sensivel significa
simbolicamente verdades espirituais.?
Ha inimeras questdes aqui com as quais poderfamos nos demorar. De forma geral,
contudo, Pierre Hadot aponta para dois modelos de abordagem da natureza: a prometeica e a
oOrfica, nao sem indicar outras sugestoes. Uma delas veria na natureza uma dimensao liberadora,

da alma que toma “impulso nos vastos espacos do céu e da terra””

. Outra, que nos ¢ central,
assinalaria que desde a antiguidade o poeta foi considerado o verdadeiro intérprete da natureza®’.
O proprio universo se tornaria, alids, um poema: poema cifrado, diga-se de passagem. Uma floresta

de simbolos.

Feita essa volta, estava eu, portanto, com a ideia de uma natureza que seria interessante interpelar
na poesia brasileira mais recente. Mas, sobretudo, com uma inquieta amplitude que vinha
acompanhada, curiosamente, nos poetas que eu tinha a frente, de certa recusa a paisagem, a grande
paisagem, a que estava, por exemplo, em “O Gigante de Pedra" de Gongalves Dias, n*A Cachoeira

de Paulo Afonso” de Castro Alves ou em “Panteismo” de Alvares de Azevedo. De Azevedo, cito

22 Pierre Hadot. Op. at, p. 46.

2 1d., p. 16.

2 1d., p. 60.

25 Paul Bénichou. Romantismes frangais I. Patis, Quarto/Gallimard, 2004, p. 14. O trecho faz patte de uma entrevista
originalmente publicada no nimero 54 de Le Débat em 1989, traduzida para um curso que ofereci sobre literatura e
catolicismo em 2015:
https:/ /www.academia.edu/40020360/ Percurso_do_escritor_entrevista_com_Paul_ BENICHOU

26 Pierre Hadot. Op. dit, p. 206.

21 1d., p. 223.

55



Santa Barbara Portuguese Studies, 2nd Ser., Vol. 17, 2026

o trecho final desse poema que sé aparecera na quarta edi¢ao de suas obras, em 1873. Chamo
aten¢ao nao so para uma religido da natureza, mas para um olhar dirigido ao “azul do céu” com
esse frémito sagrado que vem quase como resposta, alento, ao eu melancélico.

Por isso, 6 meu amigo, a meia-noite

Eu deito-me na relva umedecida,
Contemplo o azul do céu, amo as estrelas,
Respiro aromas, e o arquejante peito
Parece remocar em tanta vida,

Parece-me alentar-se em tanta magoa,
Tanta melancolia, e nos meus sonhos,
Filho de amor e Deus, eu amo e creiol?8

A recusa talvez tivesse alguma relagao com essa crenga, sabendo que niao ha na poesia mais
recente dois movimentos complementares da literatura romantica, como indicou Antonio
Candido: um sentimento da natureza ou, por assim dizer, um nativismo celebratério, aliado ao

patriotismo da po/is, em que ambos constituem algo da ordem de uma “afirmacao do préprio”, da

paisagem local e da individuagio nacional®.

Trata-se, entretanto, de uma forma possivelmente mais ampla de recusa ao que poderfamos
chamar de paisagem. E a sensacdo que se tem diante de um poema de Rodrigo L.obo Damasceno.
Esta em seu dltimo livro, intitulado Limalha — limalha, alias, sio minusculas particulas de metal.
Traz-nos uma paisagem associada ao olhar amplo, aéreo, quase como se fosse a imagem de certo
conforto que o poeta repreende, preferindo olhar, logo em seguida, para maos que furtam:

a vida é uma ideia velha para os burgueses
(com seus olhos saturados de paisagens, passagens aéreas € poemas)
mas para nés é uma pega
danificada
passivel de conserto
nas maos
da gente certa
(a que ontem cantou o canto épico das colheitas

e hoje vive de pequenos furtos e versos no centro de Fortaleza)30

Num outro poema, desta vez de seu primeiro livro, intitulado Casa do Norte, ao tratar de

desertos, de terras americanas, o que se ve, aquilo a que se dedica o olhar do eu, ¢ uma cobra: “eis

9931

um bicho/ que nio pisa/ nos outros™'. Na série “Curtas do agreste”, o luar do sertdo, para

b

ficarmos com a referéncia conhecida, ¢ barrado por uma carroca de feira™.

28 Alvares de Azevedo. Lira dos vinte anos. Sio Paulo, Atelié Editorial, 2000, p. 327.

2 Antonio Candido. Formagao da literatura brasileira: momentos decisivos. v. 2. Belo Horizonte: Itatiaia, 1993, p. 15.

30 Cf. Rodrigo Lobo Damasceno. Limalha. Sio Paulo, Corsario Sata, 2023, p. 197. Agradeco a Marinna Silva Santos a
lembranca deste trecho com sua resenha a Iimalha in O eixo ¢ a roda. 33, n. 4, 2024.

31 Rodrigo Lobo Damasceno. Casa do Norte. Sao Paulo, Corsario Sata, 2020, p. 79.

21d., p. 23.
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Em Ana Martins Marques, em A vida submarina, de 2009, num poema intitulado “Paisagem
de hotel”; aquilo que o eu nos faz olhar nao é nem mesmo uma paisagem ou um hotel na paisagem.
Serve-se da luz da cidade para iluminar objetos menores, e, sobretudo, indiretamente, para
obscurecer aquele que se pressente, que ¢ o corpo do proprio eu.

L4 fora a cidade
brilhando
de uma luz nao usada

Sobre a cama vazia
a camisa vazia

que despi.

E as unhas

meias-luas

num cinzeiro.33

Poderfamos estender a enumeraciao, que, claro, ¢ arbitraria porque tem a ver com meu

recorte da poesia recente. Lembro, por exemplo, de uma série de poemas de Jalio Castafion
Guimaraes, de seu livro Ensaios, fignras de 2005, que anunciam o fora de uma “vegetacao que enfim
se agita” num parque tropical, para deslocarem-se em seguida aos musgos da parede de casa e veios
dos velhos méveis familiares™. Ou de Paulo Henriques Britto, de dois poemas: um intitulado “A
margem do Douro”, que comec¢a com os versos “Nido espero nada, ¢ ja me satisfaco/ com a
consciéncia de ainda estar em mim”, e do poema “Muro””. Para quem est4 familiar com a poesia
brasileira do século XX, terfamos muito a inquirir nesse gesto da paisagem bloqueada, como no
conhecido “Poema do beco” de Manuel Bandeira:

“Poema do beco"

Que importa a paisagem, a Gloria, a bafa, a linha do horizonte?
— O que eu vejo é o beco.3

Ou ainda a vislumbrar nesse olhar que se dedica ao diminuto objeto — as proprias unhas
que se reiluminam ao tornarem-se meias-luas, os restos das gavetas onde se guarda “a ideia de
futuro”, em Julio Castafion Guimaries’ — algo que estava também em Manuel Bandeira, no

poema “Magi”, com suas “pequenas pevides™”.

3 Ana Martins Marques. A vida submarina. Sio Paulo, Companhia das Letras, 2009, p. 100.

34 Julio Castanon Guimaraes. Poemas [1975-2005]. Sio Paulo, Cosac & Naify, Rio de Janeiro, 7 Letras, 2006, p. 11 e
18.

3 Paulo Henriques Britto. Nenbum mistério. Sao Paulo, Companhia das Letras, 2018, p. 56 e 17.

36 Manuel Bandeira. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1996, p. 228

37 Jalio Castanon Guimaraes. Op. ., p. 10.

38 Manuel Bandeira. Op. dit., p. 248.
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O que gostaria de indicar ¢ que onde esperarfamos encontrar paisagem ou apenas um
jardim, algo que o olhar queira ordenar ou abarcar, que o ultrapassaria sem necessariamente tornar-
se adesmedida da 4ybris ou do sublime, encontramos pouca coisa. Num poema intitulado “Jardim”,
de Ana Martins Marques, assinala-se que “o pequeno jardim de inverno/ esti morto/ como uma

9339

estupida metafora™”. Em “English park”, poema de Mauricio Cardoso, é o vazio que surge: “vazio/

de um vazio em toda parte”*

. O Parque das ruinas de Marilia Garcia, que faz mencao a um parque
no alto de Santa Tereza no Rio de Janeiro, com sua bonita vista para a Bafa de Guanabara, inicia
com o relato de uma artista norte-americana que teria colocado lagrimas no microscépio para ver
se elas poderiam ser semelhantes a imagens topograficas. Em seguida, o eu detém-se nao na
paisagem deslumbrante mas num livro de Jean-Baptiste Debret — porque ha uma colegao de obras

de Debret no museu ao lado do parque, a Chacara do Céu — para apresentar-nos, em meio a

outras imagens, esta de um mamao com suas sementes:

Vicente Dolgener, num estudo de mestrado defendido na Universidade de Lisboa em
2024, intitulada As poetas respigadoras: Ana Martins Marques, Angélica Freitas, Mar Becker e Marilia
Garia, encontrou um caminho semelhante a esse que indiquei. Atento a um comportamento
ecoldgico da poesia mais recente, respigadoras foi a traduciao que sugeriu para a palavra francesa
Glaneuses, que esta no titulo de um documentario de Agnes Varda, Les Glanenrs et la Glanense (2000),
traduzido para o portugués como Os catadores e en. A partir da ideia de colher o que resta da colheita,
recolher o que outros nao pegaram ou o que nao ¢ rentavel, Vicente propos a analise de trés
procedimentos estéticos. O primeiro deles, o que chamou de um deflacionar do mundo, do eu e

da linguagem, a partir da incorporagao a poesia de objetos menores, do cotidiano, sem “adorna-

% Ana Martins Marques. A vida submarina, Op. dt., p. 68.
40 Mauricio Mendonca Cardoso. Quarentaequatro, Rio de Janeiro, Circuito, 2015, p. 51.
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las com formas literarias consagradas ou integri-las em tradi¢des literarias de prestigio”*'. O
segundo, o de reciclar, com a dimensdo de um escrever sobre o escrever a partir de mitos e imagens,
com reverbera¢Ses metalinguisticas mas sobretudo servindo-se de “técnicas como montagem,

colagem, pastiche e parédia para estabelecer um didlogo intertextual”*

. O terceiro, o de ajustar,
fundamentalmente concebida a partir de uma relagao com a paisagem. Seriam paisagens “marcadas
pela escassez e pela fragilidade”, e que fazem o eu do poema circular numa “atmosfera de
negacdes”®. B quando se detém na nocio de trgpismo negativo, que esta na leitura de Mauricio
Gutierrez do livto Uwm feste de resistores de Marilia Garcia. Para Gutierrez, trata-se de pensar essa

poesia como “uma poética dos transitos retidos”:

(...) o que interessa ndo ¢é tanto o estimulo externo que acelera o crescimento ou o
movimento (caso mais habitual do fototropismo: a planta que se desenvolve na dire¢do da
proveniéncia de luz solar), mas aquele que os desacelera, os retém, os leva a resistir —
temporaria ou minimamente — ao deslocamento (...) o que interessa nessa poesia e em
sua resisténcia nao ¢é resistir em si, sendo o que ¢, dizendo o que diz, tampouco somente
circular, mas fazer resistir algo que passa, conter um fluxo*.

Vicente Dolgener observaria nesse “reter” claras reverberagoes ecoldgicas: o ajustar-se de
uma “utopia limitada”. E como se, as avessas, assinalasse o que estd numa frase de Pierre Wat em
seu estudo sobre o nascimento da arte romantica: “A paisagem é uma ambicio™. Nio terfamos
ambicao aqui, nesta nova poesia, embora seja importante observar que se trataria de ambicao, no
panorama romantico, justamente porque a imitagao seria impossivel. Ao romantismo, segundo

Wat, correspondetia a vocagio do inacabado *

num espaco de tensio movente entre o
inacabamento e o desejo de acabamento. E o préprio interesse pela paisagem, para além da
descoberta na natureza de um principio divino, teria a ver com a valorizagao de um género menot,
: L 47
assim como de estudos preparatérios e esbogos™.
Atenho-me, contudo, menos a esses movimentos gerais — do deflacionamento, da
reciclagem e do ajuste — do que a esse gesto, que me parece reiterado, de um olhar para baixo.
Evidentemente, poderfamos ver nessa poética dos rastros, restos, fragmentos, germes, sementes,

formas de apontar para a temporalidade, que ¢ um tema central da lirica moderna. Ritualiza-se,

diante da fragilidade, do desaparecimento, a propria percepgao, o ver nas coisas a impermanéncia

41 Vicente Dolgener. As poetas respigadoras: Ana Martins Margues, Angélica Freitas, Mar Becker ¢ Marilia Garcia.
Dissertaciao de mestrado. Universidade de Lisboa, 2024, p. 9.

2 1d., ibid.

$1d,p.73.

44 Mauricio Gutierrez. “Poesia e retencdo: Um feste de resistores de Marilia Garcia”, Férum de Literatura Brasileira
Contemporinea, 2015, p. 246-251.

4 Pierre Wat. Naissance de l'art romantique: peinture et théorie de 'imitation. Paris, Flammarion, 1998, p. 88.

46 Id., p. 120.

411d., p. 87.
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das coisas, como num poema admiravel de Ana Martins Marques, que estd em O /Jvro das
semelhangas:

Ha estes dias em que pressentimos na casa

a ruina da casa

€ N0 corpo

a morte do corpo

€ No amor

o fim do amor

estes dias

em que tomar o 6nibus é no entanto perdé-lo
e chegar a tempo ¢ ja chegar demasiado tarde
n2o sdo coisas que se expliquem

apenas sao dias em que de repente sabemos
o que sempre soubemos e todos sabem

que a madeira ¢ apenas o que vem logo antes
da cinza

e por mais vidas que tenha

cada gato

¢ o cadaver de um gato*s

Esse olhar para o menor, para o chao, parece-me, encontrara frequentemente dois lugares
ou duas relacdes. A primeira delas é o dobrar-se sobre o préprio espago, substituindo o que
poderfamos chamar de referéncia pela autorreferéncia, cujo exemplo mais comum ¢ o de Stéphane
Mallarmé, que foi um poeta central para Drummond tanto quanto para a poesia concreta. No
poema “Agua-desfecho”, que comega com um verso de Mallarmé, Drummond faz o préprio rio,
o rio da morte — um rio que ¢ o préprio poema — submergir, qual fosse uma serpente enovelada,

o “epilogado” eu. Cito o terceto final:
Pois submergindo estou, a vida ¢ clara,
e nio mais necessita de cleméncia
o epilogado, esvaecido ser.#

Ana Martins Marques tem dois poemas em que a paisagem torna-se livro ou ¢ atravessada
pela presenca fisica do livro. Lembram-nos que a paisagem ¢ paisagem-texto, que ¢ movida pela
propria palavra, torna-se liquida, esvai-se, embora talvez nao possamos atribuir a essa relacdo algo
apenas autorreferencial, porque tomada pela abertura que ¢ constitutiva a paisagem, como sugeriu

Michel Collot™. O segundo poema esté citado em fragmento:

“Na cachoeira”

4 Ana Martins Marques. O fvro das semelbangas. Sao Paulo, Companhia das Letras, 2015, p. 72. Vicente Dolgener propoe
uma andlise deste poema em seu estudo. Cf. p. 78 e ss.

4 Catlos Drummond de Andrade. Poesia completa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 20006, p. 1205.

50 Michel Collot. “Entrevista” in revista Aka 16 (02), julho-dezembro de 2014. Consultado em
https://www.scielo.br/j/alea/a/kKrzhrDghfK8PvdFH371.rDB
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Quando o corpo finalmente encontra lugar
na pedra quente

abre

um livro mineral

com a atencio dividida entre o céu e as letras,
que o sol ofusca,

e a pagina torna-se branca

como agua

“No trem”
Um livro em viagem corta a paisagem (...)5!

Veronica Ramalho, em T7és /ingnas, perfaz, por sua vez, uma erética da lingua em sua
relacao com a paisagem — ha uma parte intitulada “jardim” — para descobrirmos, pouco a pouco,
tratar-se também da lingua/linguagem, confundindo-se com o proptio referente: “As plantas se
lambuzam no temporal./Coram-se as linguas luridas e cores despontam, dissolvem o ocre em
turvagio carmim.””” Evocam, para mim, uma bonita analise de Haquira Osakabe da poesia de
Orides Fontela. Porque é como se a propria palavra se tornasse fluxo, mutabilidade, coisa nova,
também pelo gesto repetitivo com que o livro se constréi. E como se nesse movimento sugerisse
a sua inesgotabilidade e a sua fugacidade: “o poema nao serve, ele flui com asas arritmicas, sua
condic¢io essencial € a fugacidade™.

A segunda relagao talvez pudesse dialogar com o que o préprio Haquira Osakabe chamou,
nesse mesmo artigo, de corpo da poesia. Desloco a sugestao, entretanto, para pensar uma
paisagem-corpo, ¢ talvez até tomasse de empréstimo o seu subtitulo: “notas para uma
fenomenologia”. Penso, sobretudo, em trés imagens dessa relagao que estao um pouco por todo
lado. E que ficarao apenas esbogadas. A primeira, das maos. De uma paisagem que ¢ menos olhar,
e mais tatil. Leonardo Gandolfi tem uma série de poemas que trata das “folhas secas” recolhidas
em viagem e anotadas pela caligrafia da mae>*. Maria Cecilia Brandi, no livto A esponja dos ossos, um
poema em que o eu observa as unhas crescidas nas fotos de viagem que descreve™. E, com isso,

toda uma paisagem afetiva ou erdtico-vegetal que pode advir também do toque, como em poemas

1 Ana Martins Marques. A vida submarina. Op. cit., p. T4 e 76

52 Veronica Ramalho. T7és /inguas. Sio Paulo, Cérrego, 2021, p. 86.

53 Haquira Osakabe. “O corpo da poesia. Notas para uma fenomenologia da poesia, segundo Orides Fontela”. Rewate
de Males, Campinas, SP, v. 22, n. 2, 2002, p. 106.

5% Robinson Crusoé e seus amigos. Sio Paulo, Editora 34, 2021. Ha também um poema intitulado “Folhas secas”: “Me
teparto/ em dezenas de pedagos/ até que fiquem do tamanho/ das folhas secas/ que vao de um lado/ para outro no
quintal/ agota flutuamos/ agora batemos contra o muro/ agora flutuamos de novo/ somos um enxame/ é a nossa
danga”.

55 Maria Cecilia Brandi. A esponja dos ossos. Rio de Janeiro, 7Letras, 2018, p. 37-38.
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de Mar Becker, que me lembram de um verso de Mario de Andrade: “Apaixonadamente meus

bracos desgalham-se” da série Poemas da negra®. Cito dois trechos extraidos do livro Sa/

*

meus pelos tocados, obscuro musgo. Parecem ter crescido pelas leis da umidade da casa

de onde vim. rude herbario de carvio — o pubis (...)

tatear tudo a beira, costear a comarca dessa febre: assim levo a mudez nas mios, recolhida
em si — como lugar onde adoece a foz dos geranios>
A segunda imagem ¢ a das cicatrizes, que ¢ também um tema central a arte
contemporanea™. Da cicatriz como um caminho na terra, num poema curto que foi um dos
primeiros que li de Mar Becker, em sua pagina no Instagram:
ha sempre um instinto de mapa na
linha de uma cicatriz
A cicatriz esta também em “Meu grito” de Oswaldo de Camargo, em que o grito do eu se
confunde com o préprio grito da natureza. Faz das cicatrizes a inscricio da violéncia, de uma
violéncia que advém apenas superficialmente do espago natural. E como se houvesse nela outra
cicatriz mais profunda (ou crua) do desterro, do eu desenraizado:

Meu grito € o estertor de um rio convulso...
Do Nilo, ah, do Nilo é o meu grito...

E o que me déi é fruto das raizes,

ai, cruas cicatrizes!,

das bruscas florestas da terra africanal>®

A terceira, por fim, das proprias raizes. E possivel observa-las em muitos poemas de Maria
Cecilia Brandi, ora como corte: “raizes cortadas”, aquelas portanto que exibem sua devastagdao ao
olhar e que podem se tornar as proprias fibras musculares da iris, nos olhos vistos no

microscépio®. Ora na proximidade dos pés: “manter-se de pé sobre raizes méveis”, assinalando o

1()1

seu carater vital”. Ou ainda na continuidade com o mundo natural, espécie de continuidade

9562

restabelecida — “fincar rafzes”™ — fazendo do corpo um corpo-arvore que fura o cimento das

calcadas. Em Duda Machado, poeta que tem um poema intitulado “Sem paisagem”, um “Noturno

56 Matio de Andrade. Poesias completas. Belo Hotizonte/ Rio de Janeiro, Villa Rica, 1993, p. 249.

57 Mar Becker. Sa/ Sao Paulo, Assirio & Alvim, 2022, p. 20 e p. 47.

58 Cf. O artigo de Cassiana Der Haroutiounian, “Uma cole¢io de cicatrizes na arte contemporanea”, Folba de Sao Panlo,
29.jul.2022.

5 Oswaldo de Camartgo. 30 poemas de um negro brasileiro. Sio Paulo, Companhia das Letras, 2022, p. 43.

60 Maria Cecilia Brandi. Op. ¢, p. 30.

o1 Id., p.12.

2 Id., p. 39.
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com arvore” lembra-nos da raiz, ainda, como lugar por exceléncia desse movimento para baixo —
paisagem subterranea, talvez inconsciente, outra noite de nés mesmos: “raiz e minério”, para citar
Drummond. Cito Machado:
uma noite sem cor,
sem cara, se arrasta
sob raizes, na terra;
até que a outra,
desde a copa, desca
afinal para encontra-la®
Poderfamos compreender essas imagens — das maos, das cicatrizes, das raizes — talvez
de maneira arriscada, ou ampla, em seu movimento descensional, de um olhar para baixo que as
desvela, sob as diversas formas da melancolia. “Sobre o que se inclinam essas personagens?”, diria
Jean Starobinski num estudo classico sobre Baudelaire. Ao que responde: sobre “os objetos
emblemiticos do efémero”*. Didi-Huberman, por sua vez, no livto Cascas, em que fotografa
arvores do bosque do campo de exterminio de Birkenau e observa sua propria propensao a curvar-
: : 113 : 29 ~
se, a ver as coisas que temos, diz-nos, “debaixo do nariz”, propde-nos, fundamentalmente, um
“abatimento particular perante a histéria”®. Formas de inquirir coisas que nos olham “a partir de

9366

seus espagos soterrados e tempos esboroados”®. Nestes nossos tempos de catastrofe climatica, de

exterminio, ¢ inevitavel pensar nessas “cascas” que sao desaparecimento mas, igualmente, na forma

visivel, a superficie, “lascas de celulose decupadas™’

onde pode inscrever-se a palavra poética.
Cabe a poesia, entretanto, outro movimento, de uma continuidade restaurada
paradoxalmente por esse espago que é o da mediagao: da raiz que se finca, da cicatriz que se
inscreve, da mao que elabora a palavra. Faz de seu proprio surgimento aquele de um mundo, ainda
que menor, este que requer a aten¢ao do olhar, de um olhar-toque, de um olhar-maos. Ritualiza a
perda, porém ao mesmo tempo em que elabora no transito do olhar-poema o préprio sensivel.
Torna-se, nesse sentido, também celebratéria, porque ha algo af do encontro — “afinal para

encontra-la”, diz o poema de Machado. Encontro breve, de um olhar que suspende

momentaneamente a vertigem da procura®.

03 Duda Machado. Poesia 1969-2021. Sao Paulo, Circulo de Poemas, 2024, p. 215.

04 Jean Starobinski. A melancolia diante do espelho: trés Leituras de Bandelaire. Trad. de Samuel Titan Janior. Sao Paulo,
Editora 34, 2014, p. 47. Agradeco a Marta Kawano, interlocutora destas paginas, a lembranca do trecho.

05 Didi-Huberman. Cascas. Trad. de André Telles. Sao Paulo, Editora 34, 2017, p. 28.

6 Id., p. 61.

67 Id., p. 73.

98 Dialogo aqui, de forma distante, com um trecho de O fempo da paisagem de Jacques Ranciére. Trad. de Pedro Taam.
Sao Paulo, Martins Fontes, 2024, p. 25.
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