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POESIA DA NATUREZA — A ACLIMATACAO DO HAIKU NO BRASIL
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O haicai é uma das formas mais populares de poesia no Brasil hoje. A partir de um nicleo formado
por imigrantes e descendentes diretos de imigrantes, localizado em Sao Paulo, muitos outros foram
se constituindo pelo pafs afora. Seguindo a denomina¢ao da célula-mater, o Grémio Haicai Ipé,
denominam-se também grémios.

Nasceram esses grémios principalmente da agdo, por assim dizer, evangelizadora,
desenvolvida por Teruko Oda, que deu oficinas pelo pais a fora e estimulou a continuidade do
trabalho de seus alunos mediante a formagao dessas agremiacdes.

Teruko Oda é uma excelente poeta. Quem quiser conhecer a sua produgao pode ver uma
amostra muito significativa num livro publicado pela editora Escrituras, intitulado Furusato-no-
Uta/ Cangio da terra natal. Trata-se de um texto misto de poesia e prosa, nos moldes dos diirios
poéticos japoneses, que faz retornar o haicai a uma de suas origens, a obra de Matsuo Basho.

Teruko ¢ nissei e tem, com o haicai, uma ligacao pessoal importante: é sobrinha e discipula
de Goga Masuda (1911-2008), que foi um dos idealizadores e principais orientadores do Grémio
Haicai Ipe, fundado em 1987.

Masuda, por sua vez, foi discipulo de Nenpuku Sato (1898-1979).

E aqui vale uma nota histérica e genealdgica.

No Japao, a partir da restauracao Meiji, a influéncia ocidental se espalhou de forma
avassaladora na literatura e nas artes em geral.

Para fazer frente ao que consideravam uma ameaga a nacionalidade e uma perda da
identidade cultural, alguns escritores e artistas se empenharam na preservacao das artes japonesas
tradicionais.

Um deles foi Masaoka Shiki (1867-1902), poeta que se dedicou a promover a pratica de
um tipo de poesia até entao denominada hokku, ou haikai hokku. Por esse termo se designava uma
composicao de dezessete sons, de carater objetivo, estruturada por justaposiciao de elementos e

centrada numa palavra que faz referéncia unfvoca a um determinado momento no suceder das
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estagoes do ano. Esse pequeno poema normalmente era parte de uma composi¢ao maior, coletiva,
ou vinha acompanhado de um desenho.

O grupo reunido a volta de Shiki, sua escola, terminou por ser referido pelo nome da
revista em que divulgava a sua produgao, Hofotogisn (cuco).

Fundada em 1897, a Hototogisu existe até hoje e foi responsavel pelo renascimento do haicai
japonés em novas bases.

Por iniciativa do mestre, a forma poética passou a ser denominada “haiku” — nome que ele
criou pela contragao de haikai-hokku — reforcando assim uma das bases da sua agao: afirmar o
terceto como obra independente da prosa ou do desenho com que tradicionalmente fazia
conjunto, ou seja, afirma-lo como forma poética esteticamente autbnoma, capaz de concorrer com
as recentes formas importadas do Ocidente.

Um dos expoentes da Hototogisu foi Takahama Kyoshi (1874-1959), que sucedeu Shiki na
lideranca do grupo, aumentando o numero de seguidores.

E aqui reatamos o fio da nossa histéria, pois foi através de um dos discipulos de Kyoshi,
Mizuho Nakata (1893-1975), que Nenpuku Sato se iniciou no haicai da Hototogisn.

Em 1927, Nenpuku tomou um navio para o Brasil. Tinha 29 anos de idade e ja era bem
conceituado na arte do haiku. Vinha tentar a sorte na agricultura, no interior de Sao Paulo e ao
pattir ouviu de seu mestre: "V4 e semeie o haicai na nova terra".

Nenpuku empenhou-se a vida toda nessa missao. Divulgou o haicai por quatro estados
brasileiros e ao longo dos anos granjeou cerca de 6000 discipulos que, como ele, escreveram no
idioma japones.

Essa produgao, que foi ampla, pujante e de grande relevancia para a colonia, infelizmente
¢ até hoje desconhecida dos brasileiros que nio dominam o idioma japonés. Também ¢é quase
desconhecida dos japoneses ¢ seus descendentes no Brasil, pois nio foi estudada sistematicamente
na universidade, nem recolhida em volume, restando dispersa em jornais e arquivos particulares.

Ainda na década de 1970, muitos seguidores de Nenpuku Sato eram vivos e no aniversario
de 20 anos da sua morte ¢ 40 do falecimento de Takahama Kyoshi, 100 dos remanescentes se
reuniram no bairro da Liberdade para uma sessao de composicao de haicais.

O principal problema enfrentado por Nenpuku Sato e seu grupo, na aclimatagao do haiku
ao Brasil, foi como vincular a observacado pontual objetiva, que caracteriza o haiku, a um
determinado momento na sucessao das esta¢oes do ano.

Diferentemente do Japao, onde as atividades humanas e os fenémenos meteorolégicos

estavam codificados e sedimentados pela pratica poética secular e eram, portanto, de alcance geral

44



Santa Barbara Portuguese Studies, 2nd Ser., Vol. 17, 2026

para todas as regides do pequeno arquipélago, aqui a enorme extensao latitudinal e longitudinal
gerava experiéncias muito diversas.

O haiku brasileiro (designemos assim o poema composto em japonés, nos moldes da
Hototogisn) teve como primeira tarefa de aclimatacdo a necessidade de escolher e fixar termos
relacionados a sazonalidade brasileira e a cultura do pais.

Sendo uma arte que tinha no registro objetivo uma das pedras de toque, nao fazia sentido
utilizar os kigos japoneses. Era preciso nao s6 descobrir os kigos brasileiros, mas ainda fixa-los nas
bases métricas tradicionais, o que trazia uma dificuldade a mais, pois era preciso encontrar uma
forma convincente e conveniente de grafar, em japoneés, as palavras brasileiras ou latinas que
designavam elementos botanicos e meteoroldgicos, bem como os feriados religiosos e as datas
nacionais. Mesmo objetos de uso comum precisavam de transliteracao, como, por exemplo, o
lampido, que vi referido num haiku como “aradin” — ou seja, Aladdin, que era a marca mais
conhecida.

Nenpuku enfrentou com muito sucesso essas dificuldades, mas lhe faltou um dltimo passo
para semear o haiku no Brasil: escrever em portugués. Com o envelhecimento da populagao
imigrante e o desinteresse dos jovens nas praticas tradicionais, essa seria a unica maneira efetiva de
radicar o poema japonés na sua nova terra.

Essa missao vai ser assumida por Masuda Goga, que juntamente com Teruko Oda
trabalhou em duas frentes: na criagdo de um agrupamento poético dedicado a pratica do haiku em
portugués e na elaboracao de um catalogo de “kigos” (palavras de estagao) brasileiros.

Aqui cabe uma nota terminoldgica: se é conveniente e correto utilizar o nome haiku para
designar o poema composto em japonés no Brasil, segundo os ditames de Shiki, ¢ também
conveniente e correto utilizar o nome haicai para nomear as varias formas de apropria¢ao do haiku
no Brasil, a comegar por Guilherme de Almeida e incluindo todas as demais formas, inclusive a
tradicional, representada pelo grupo de Masuda Goga.

Retomando agora a nossa historia, vejamos em que consistiu o trabalho de Goga.

O primeiro ponto a considerar é que a cria¢io de um agrupamento — no caso do Grémio
Haicai Ipé — ¢ essencial para restaurar um aspecto do haicai tradicional: a sua composi¢ao sob a
supervisao de um mestre, um orientador. Os grémios funcionaram e funcionam aqui nos moldes
japoneses: estabelece-se um tema (no caso, um kigo); os integrantes escrevem; os haicais sao lidos
sem indicagao de autoria e os membros vao escolhendo os que mais lhes agradam; escolhidos os
mais interessantes, o mestre ou orientador os comenta, valorizando os aspectos que julgar

adequados, e apontando solugdes outras para eventuais problemas.
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Para que a pratica seja uniforme e conforme a tradigao, estabelecem-se critérios formais.
No caso, a duragao das silabas japonesas substituiu-se a silaba poética contada a nossa maneira, e
aos cortes da forma justapositiva original se fez equivaler o verso, espacialmente definido — do que
resulta um terceto imparissilabico de 5-7-5 silabas poéticas contadas até a dltima tonica de cada
verso. E torna-se obrigatério que o tema (o kigo) indicado para a composi¢io compareca
explicitamente no terceto.

Dai a importancia de haver uma listagem de kigos e — como nao ¢ nossa tradi¢ao associar
sistematicamente estados de espirito a fendmenos sazonais — a necessidade de definir nao sé a sua
ocorréncia e enquadramento sazonal, mas ainda o “clima”, o “mood” associado a cada um.

Nesse ponto, creio que vale a pena esclarecer a importancia do kigo para o haicai
tradicional.

O kigo — a palavra de estagdo — tem duas fungdes principais: uma func¢ao “tematica” e uma
funcao “técnica”.

Tematicamente, o kigo vincula o poema a um momento preciso na sucessao das estacoes,
por meio do registro objetivo. Nesse sentido, o haicai é poesia da natureza.

Tecnicamente, o kigo responde pela eficicia do breve poema, pois permite conotar um
estado de espirito de modo muito econdomico. Por exemplo, “flores” ¢ um kigo em japonés, porque
em poesia designa uma flor especifica, a de cerejeira, que representa o esplendor da primavera. Sua
simples mengao evoca a contemplagao da florada em atividades diurnas e noturnas e conota a ideia
de transitoriedade, porque a observacao da florada de cerejeira é também a observacio do seu
despetalar. Da mesma forma, a palavra “lua”, sem qualificativos, refere a lua cheia de outono. O
campo seco, as primeiras chuvas de primavera, o capim alto, as primeiras neves — cada uma dessas
locugbes conota um preciso momento sazonal e um determinado estado de espirito, materializado
em praticas culturais especificas.

Assim, o poeta de haicai, com uma pincelada, estabelece o 7ood de base tradicional, que
nas duas pinceladas restantes tratara de acentuar, modalizar ou mesmo contradizer.

A importagao dessa técnica, ja se vé, ndo tem sido tarefa simples nem facil. Nao sé porque
a nossa tradi¢ao poética nao enfatiza tanto a notagao dos fendmenos naturais, mas também porque
nao temos associagoes imediatas com eventos sazonais, a nao ser alguns poucos, derivados
principalmente das festas e feriados religiosos.

No Brasil, o kigo ¢ ainda dificultado pela enorme variag¢ao longitudinal e latitudinal. O
inverno, por exemplo, é uma coisa para o habitante das serras de Santa Catarina e Rio Grande do
Sul e outra para o habitante da Amazonia ou dos cerrados do Centro Oeste. O regime dos ventos

varia igualmente, assim como o das aguas da chuva e o das tempestades.
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Um problema enfrentado por um praticante do haicai tradicional ¢, portanto, a falta de
conhecimento dos fen6menos sazonais de uma regiao por habitantes de outras. A dificuldade mais
relevante, porém, ¢ o fato de nao estarmos acostumados a conhecer e usar muitos nomes de plantas
e animais. Diferentemente da cultura japonesa, que se esfor¢a para nomear e descrever cada flor,
arvore ou arbusto — por menos importantes que sejam —, para o brasileiro médio o que nao ¢ flor
¢ mato. E soam tdo estranhas num poema as designagoes regionais de plantas e animais, quanto
seus nomes cientificos. Por exemplo, neoglaziévia, espatodea, muirapitanga ou mesmo sibipiruna.

Além disso, nao associamos nenhum estado de espirito a nomes comuns de plantas
ornamentais, como ciclamen, antirio, samambaia, avenca ou crisintemo. O mesmo sucede no
reino animal. Além dos domésticos, poucos sao conhecidos e observados em base cotidiana. Por
isso, os bichos, quando nao sio apenas bichos, parecem conformar-se em poucas categorias ¢ entre
os citadinos a desorientacao ¢ geral. Por exemplo, Paulo Leminski e Catlos Vergosa confundem
(talvez por amor ao som e a paronomasia) a ra com o sapo. Para um japonés ¢ claro que quem
pula na 4gua ao menor ruido ¢é a 13, e que o sapo ¢ um animal terrestre, em poucas ocasides
retornando a agua de onde veio. E mesmo os fendmenos migratorios, tdo importantes para a
poesia do hemistério norte ocidental e oriental, tém para nés — salvo algumas exce¢des — pouca
ressonancia literaria.

Conscientes disso tudo, Teruko e Goga se dedicaram por anos a coletar e exercitar em
haicais os kigos brasileiros de todas as regides do pafs. Desse trabalho nasceu a primeira (e unica)
kigologia brasileira, publicada em volume quase dez anos ap6ds a formagao do Grémio Haicai Ipé,
em 1996: Natureza - Berco do Haicai (Kigologia e Antologia).

Composto de trés partes, o livro traz primeiramente um estudo e uma catalogagiao
dos kigos brasileiros, ou seja, inimeras palavras relativas as especificidades de cada estacio em
todas as regides do pals: animais, festas populares e religiosas, flores e vegetais varios, comidas
sazonais, fenOmenos climaticos.

A especificidade desse livro brasileiro em relacio aos catdlogos japoneses, ¢ que 1a os
catalogos sao sistematizagdes de algo que se definiu na pratica, ao longo de séculos. Aqui, esse
catalogo alinha, talvez em primeira mao, kigos que jamais foram utilizados por qualquer poeta.

Dai que a segunda parte da kigologia brasileira seja uma antologia, na qual varios desses
kigos talvez comparecam utilizados pela primeira vez, em haicais escritos pela organizadora, com
o fim expresso e exclusivo de exemplificar o texto descritivo.

Aqui, portanto, evidencia-se a grande dificuldade dessa empresa e desse livro: uma enorme
porcentagem das expressoes alinhadas como kigo nao se sedimentou a partir da pratica poética —

como no Japao —, mas nasceu de um esfor¢o racional de identificagio ou mesmo de criagido dos
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kigos regionais e nacionais. Por conta disso, muitas dessas expressoes correm o risco de soarem
artificiais, ou, pelo menos, nao usuais, distantes da lingua quotidiana que ¢, afinal, o dominio e o
lugar escolhido pelo haikai desde o tempo de Basho.

E possivel que a pratica dos grémios espalhados pelo Brasil, orientada pelo catalogo dos
kigos brasilicos, termine por incorporar a linguagem poética comum 0s muitos termos sazonais
que por ora parecem exoticos ou pouco coloquiais. Mas também ¢ possivel que, pelo contrario, se
crie uma espécie de dialeto, que faga sentido apenas para o grupo dos praticantes.

A trajetéria do haicai brasileiro tradicional ainda é muito breve e esta, por assim dizer, em
sua terceira geracio. F dificil fazer uma previsio de qual serd o seu futuro. Entretanto, uma coisa
ja é certa e constitui conquista singular: os muitos grupos de haicai espalhados pelo pafs e a
divulgacao do haicai tradicional por meio das midias sociais ja produziram e produzem um amplo,
verdadeiro e literal (por conta das reunides, concursos e eventos presenciais de ambito estadual e
nacional) movimento poético.

Se desse grande conjunto de agremiagoes e poetas nao resultar uma produgao poética
significativa no quadro geral da literatura contemporanea brasileira, em termos qualitativos, ao
menos ja se construiu aqui uma animada forma de produgao e sociabilidade poética, a volta do que
podemos denominar “poesia do kigo”.

Essa foi a principal conquista até agora na aclimatac¢ao do haicai a lingua portuguesa no
Brasil: manté-lo, tal como no Japao, como pratica social coletiva de observagao e registro dos ciclos

sazonais. Resta agora aguardar para ver que frutos produzira esse notavel e consistente esfor¢o de

construciao de uma nova “poesia da natureza” brasileira.
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