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Resumo: Entre os principais trabalhos que analisam a produgao literaria de Autran Dourado,
recorrentemente se observa a tematizacao histérico-social de Minas Gerais, além do didlogo com
textos miticos. Reconhecendo tais debates, este artigo propde a discussiao dos distintos lugares
ocupados pela ficgdo no conjunto de sua obra, como projeto em que se entrecruzam duas linhas
dominantes na literatura brasileira do século XX: a literatura empenhada e a metaliterariedade
caracteristica da alta modernidade. Defende-se, entdo, que a contraposi¢ao entre a coletividade
das narrativas orais e o advento da literatura como instituicio moderna confere uma
historicidade singular a sua reflexao sobre os lugares da fic¢ao. Assim, este estudo procurara
observar o conjunto da obra ficcional do escritor, recorrendo também aos arquivos disponiveis
no Acervo de Escritores Mineiros.
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Abstract: Among the studies of Autran Dourado's literary production, the historical-social
thematization of Minas Gerais is recurrently observed, in addition to the dialogue with mythical
texts. This article, upon recognition of such debates, proposes a discussion of the different places
occupied by fiction in his work, as a project in which two dominant lines in 20th century
Brazilian literature intersect: committed literature and the metaliterature typical of high
modernity. It is argued, then, that the contrast between the collectivity of oral narratives and the
advent of literature as a modern institution gives a unique historicity to the reflection on the
places of fiction. Therefore, this study will seek to observe the writer's fictional work as a whole,
also using the files available in the Acervo de Escritores Mineiros (Collection of Writers from
Minas Gerais).
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Em diferentes ocasides, seja em entrevistas, em cartas ou em artigos publicados em

jornais e revistas, Autran Dourado afirmava que, apds a publicag¢ao de um livro, ndo retornava a
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ele para revisar ou fazer alteragdes. Nas “Proposi¢oes sobre o autor e sua obra” do livto O men
mestre imagindrio, assinado pelo alter ego Erasmo Rangel, essa afirmagao é retomada: “Um autor sé
¢ autor no momento exato em que escreve. Depois, passa a ser um leitor a mais de sua prépria
obra.””!. De uma maneira bastante proxima, na entrevista “Questoes de vida e morte”, publicada
no jornal Opinido em 01 de novembro de 1974, ele declara: “nao fico tentando corrigir sempre o
mesmo livro. Eu trabalho cinco, seis até sete vezes em romance — A Barca dos Homens foi escrita
sete vezes. Levo esse tempo enorme para escrever, mas depois de pronto nio mexo mais.”. Por
outro lado, nessa mesma entrevista Autran parece se contrapor a sua propria ideia quando fala:
“Na verdade, eu estou querendo fazer um livro sé. Se vocé verificar, vai notar que meus livros
sio mais ou menos os mesmos.””. Na realidade, nio seria de se espantar a presenca de
afirmagGes possivelmente contraditérias em um escritor que constantemente tenta distrair os
leitores para “bater-lhes a carteira”, em um jogo bem humorado que lhe é caracteristico. Afinal,
no vai e vem pendular entre o abandono ao livro depois de publicado e a compulsido por fazer
sempre “um livro s6”, Dourado finalmente arremata: “Se é para mexer faco outro livro.”™

Caminhando por esse labirinto, ndo obstante a autonomia de cada romance, novela ou
conto, a obra de Autran Dourado revela uma poténcia analitica também se vista no seu conjunto.
Sobre esse aspecto, ¢ significativo o olhar histérico sobre Minas Gerais que se estende do arcaico
Ciclo do Ouro, no século XVIII, até o contexto moderno do século XX, passando nao apenas
por um painel social e politico, mas também pelas relacGes intelectuais e artisticas. Ou seja,
trata-se de um projeto de escrita que pode ser visto tanto sob a 6tica de uma literatura
empenhada que procura refletir sobre o elemento local, quanto por uma visada metaliteraria cara
aos projetos estéticos da alta modernidade e que se fizeram presentes na literatura brasileira
sobretudo apds a década de 1960. A esse respeito, em trabalhos anteriores procurei discutir
como a produgio ficcional do escritor mineiro reflete sobre as diferentes perspectivas historicas
da nogao de autor e de personagem. Assim, tendo-se em vista o campo de debates que articula
os aspectos historico e metalinguistico de sua obra, torna-se possivel questionar também quais os
lugares ocupados pela ficcao e pela instituicdo literaria em Autran Dourado. Seguindo esse
caminho, o presente artigo parte da ideia de que o conjunto da obra do escritor trabalha
historicamente os diferentes estatutos da ficcdo e, com eles, da literatura.

Com isso, inicialmente analisatei a ficcionalidade das narrativas orais em seus textos,

observando o modo como estas se vinculam historicamente 2 memoria de Duas Pontes e,

' Dourado, Autran. O meu mestre imagindrio. Rio de Janeiro: Rocco, 2002. p. 22.

*> Dourado, Autran. Questdes de vida e morte. Opinido, Rio de Janeiro, n. 104, 1 nov. 1974, p.19.
? Idem, ibidem.

* Idem, ibidem.
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portanto, de Minas Gerais. Posteriormente, discutirei como a produgao ficcional de Autran
Dourado coloca em pauta a institucionalizagdo moderna da literatura. Dessa maneira, procurarei
sustentar que a obra escritor mineiro assume uma posicao singular na série literaria brasileira,
pensando a historicidade propria dos diferentes modos de se fazer fic¢ao, os quais sao integrados

a seu proprio projeto de romance.
Narrativas orais e memoria

Na extensa producao ficcional de Autran Dourado, o tratamento dos diferentes lugares
ocupados pela ficcdo passa pela figura individualizada do escritor Jodo da Fonseca Nogueira —
mais um alter ego no desdobramento de faces do autor empirico — representando uma légica
institucionalizada da literatura, e a voz coletiva dos narradores orais. Nesse caminho, o romance
Opera dos mortos, de 1967, ocupa uma posicio basilar desse projeto literario que ganharia forca
entre as décadas de 1970 e de 1990 em sua reflexao sobre os lugares do ficcional. Afinal, é nesse
volume que pela primeira a voz dos narradores orais se presentifica de modo mais evidente,
assim como a cidade mineira de Duas Pontes que marcara toda a obra do escritor se afirma
como espaco ficcional sistematizado. Nao por acaso, ¢ nesse mesmo livto que aparece pela
primeira vez Donga Novais, que dara titulo ao romance Novelirio de Donga Novais, de 1976, e sera
retomado em multiplas narrativas como figura que da rosto aos narradores orais da coletividade
de Duas Pontes. Além disso, ¢ sintomatico que O risco do bordado tenha sido publicado em 1970 —
apenas trés anos apos a publicacio de Opera dos mortos —, afirmando-se como o primeiro volume
das memorias ficcionais do alfer ego Jodo da Fonseca Nogueira’.

Opera dos mortos ganha forma a partir de um intrincado jogo narrativo, que articula o
confronto de perspectivas dos diferentes personagens, os stream-of-conscionsness que Autran
costumeiramente apontava nos comentarios a propria obra, e a voz coletiva que se identifica na
primeira pessoa do plural como “a gente”. Assim, a historia da patriarcal familia Honério Cota é
objeto de intensa fabulag¢ao pelos habitantes de Duas Pontes em um processo no qual o social, o
histérico e o ficcional estdo intimamente integrados. E o que se observa na descricio da
amargurada figura de Rosalina, vista em paralelo com o avo Lucas Procépio e com o pai Jodo

Capistrano:

> Embora o alter ego ja tenha sido nomeado em textos anteriores, ¢ com O risco do bordado que a
figura desse escritor sera sistematizada, desdobrando-se em outros romances entre as décadas de
1970 e 1990.
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Ah, 6dio velho de guerra, cimentado no orgulho daquela raca de gente Honério Cota.
Preferfamos até que ela fosse que nem o velho Lucas Procopio, homem sem lei nem perdao,
homem dos despropésitos, mais aberto, que cuspia tudo pra fora, na espuma da exaltacio. A
gente fazia um juizo, fantasiava a histéria, compunha uma figura com os restos do ouvi dizer da
sua presenca no mundo, uma figura desmedida de Lucas Procépio. [...] A gente recorria mesmo
era a imaginacio, ao mito. Querfamos que Rosalina fosse feito Lucas Procopio, nos langasse na
cara todos os desaforos, a0 menos falasse com a gente. Mas nao, Rosalina tinha puxado mesmo
era aquele coronel Jodo Capistrano Honério Cota, cuja grandeza, orgulho e siléncio muito nos
amarguravam o temorso pisado.’

Na primeira pessoa do plural, a voz narrativa evidencia o modo como os habitantes fantasiam,
compodem figuras, recorrem aos mitos. A memoria da familia Hondrio Cota é construida pelas
conversas vadias que se desenrolam sob as janelas das casas, nas ruas, no armazém, ou no lugar
de encontro designado como Ponto. Como nao poderia deixar de ser, um dos aspectos
amplamente comentados pela critica de Opera dos mortos consiste na observacio da importancia
do Sobrado e dos espacos fisicos da cidade na construcio do romance. F exatamente nesse
sentido que, em uma cidade marcada pela tradicio da aristocracia rural e pelo peso dos
sobrenomes tradicionais, a memoria da familia Honério Cota é também a memoéria de Duas
Pontes, com sua organizagao social e politica, habitos culturais, costumes religiosos, personagens
que se afiguram como tipos locais. Por isso, por mais que Rosalina tenha se tornado uma figura
reclusa ao se trancar no sobrado apos a traicio politica sofrida pelo pai, sua identidade ainda
assim esta intimamente ligada a cidade. Se, assim como no poema de Carlos Drummond de
Andrade, Rosalina ¢ triste, orgulhosa e alheia ao que é porosidade e comunicagao, isso se deve
também ao fato de que ¢ uma mulher de Duas Pontes. Ou, na metonimia trabalhada por Autran
Dourado, deve-se ao fato de ser uma mulher mineira. Concorre para isso que a composi¢ao de
sua imagem pelos habitantes do lugar se faz em conformidade com as narrativas e fabulas
tradicionais que constituem o imaginario coletivo. No momento em que Rosalina desce as

escadas do sobrado durante o veldrio do pai, ela é vista como uma figura recortada de histéria:

Rosalina descia as escadas, toda a sua figura bem maior do que era, a cabeca erguida, digna,
soberba, que nem uma rainha — os olhos postos num fundo muito além da parede, os passos
medidos, nenhuma vacilagdo; trazia alguma coisa brilhante na mao. Rosalina era uma figura
recortada de histéria, desses casos de damas e nobres que contam pra gente, toda inexistente,
etérea, luar. Tudo podia acontecer, esperava-se a noiva descer as escadarias do palacio, o vestido
arrastando na passadeira de veludo, os pajens, os nobres, o cortejo: aguardava-se a rainha que
vinha vindo. Nada a gente deixava de ver, mesmo ndo vendo. Podiam-se ouvir a respiracio, os
minimos ruidos, tudo matéria fantasmal. [...| Contando, ndo se acredita que foi assim. A gente
compde, equilibra, junta as partes, da peso e medida, ordena segundo um desenho, busca
proporcoes, simettia, ritmo.”

§ Dourado, Autran. Opera dos mortos. Rio de Janeiro: Difel, 1977. pp. 81-82.
7 Ibidem, pp. 28-29.
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Recortada de historia, a imagem de Rosalina ¢ delineada como se fosse uma rainha que habita o
universo de damas e de nobres nos espagos dos palacios, de maneira que a voz narrativa
evidencia a todo instante o carater ficcional dessa figura, por meio de um verdadeiro trabalho
artesanal de composicao e de desenho.

E curioso que essa primeira pessoa do plural se enuncie pela construcio verbal “a gente”.
E como se essa voz coletiva nio se separasse do objeto que descreve, ou, dito de outra forma,
parece que o proprio emprego da construcio vocabular designa o modo como Rosalina constitui
a mesma gente que a narra. E, nesse raciocinio, ha uma implicagdo: essa é uma narrativa nao
apenas de Rosalina ou de sua familia, mas também da gente de Duas Pontes, até mesmo porque é
langando o olhar sobre o outro que se narra a si mesmo. A trilogia constituida pelos romances
Opem dos mortos, de 1967, Lucas Procdpio, de 1985, ¢ Um cavalbeiro de antigamente, de1992, narra a
ascensao e a decadéncia da familia Honoério Cota. Mas nao se deve esquecer de que isso implica
também a ascensio e decadéncia do sistema patriarcal mineiro erigido sobre o sistema
econémico escravista, do ouro e do café. E emblemético que o primeiro volume termina com a
chegada do carro, que simboliza o advento da modernizagao. Em tudo isso, ao narrar “a gente”,
narra-se também o proprio ato de narrar, ou pela perspectiva histérica que venho destacando,
coloca-se em pauta uma maneira prépria de se fazer fic¢do fundada nas tradigoes orais. Se obras
posteriores como A servico del-Rei, de 1984, Um artista aprendiz, de 1989, ¢ Opera dos fantoches, de
1994, colocam em pauta uma perspectiva moderna da literatura, Opem dos mortos mostra
justamente um momento de transi¢ao dessas narrativas tradicionais pautadas na oralidade.

Ao se debater historicamente os diferentes lugares ocupados pela ficgdao, é possivel
estabelecer um paralelo entre o projeto literario engendrado por Autran Dourado e as
consideracoes filosoficas de Walter Benjamin no famoso texto “O narrador’™, de 1936.
Lembrando que a recepg¢ao benjaminiana no Brasil teve passos decisivos a partir da década de
1960, importa destacar que o escritor mineiro comenta suas ideias em textos diversos publicados
em jornais e revistas’. O ensaio do filésofo alemio se notabilizou nos meios académicos ao
defender a tese de que a Modernidade burguesa teria levado ao declinio das narrativas orais, as

quais estariam intimamente ligadas a possibilidade de transmissio da experiéncia da vida em

® Benjamin, Walter. “O narradot”. In: Magia, técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia
da cultura. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 1996. p. 197-221.

? Pode-se citar, por exemplo, o texto “A profissionalizacio do escritor” publicado no jornal
Correio do povo em 1975 e proferido originalmente como uma palestra em evento sobre o livro e
sua problematica em Porto Alegre, no qual comenta longamente o ensaio “A obra de arte na era
de sua reprodutibilidade técnica”. Além disso, ha também o artigo “Um critico pés-moderno”,
publicado no Jornal da tarde em 1989, em que comenta o texto “O narrador”; ao recensear o livro
Nas malhas da letra, do amigo Silviano Santiago.
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comunidade como forma de perpetuacao das tradicdes e dos saberes. Nesse caminho, tais
narrativas se diferenciariam da individualidade caracteristica da produgao do romance moderno,
marcando-se pelo anonimato préprio da coletividade. Assim, ainda que seja fundamental a
autoridade do narrador, importa menos o individuo especifico que ocupou esse lugar, do que a
possibilidade de repetir indefinidamente a narrativa, transmitindo a tradi¢do por diferentes
geragoes. Trata-se de um narrador que assume para si uma tarefa de Sherazade ao dar
continuidade as historias narradas e assegurar a sobrevivéncia das memorias coletivas de uma
comunidade: “a reminiscéncia funda a cadeia da tradig¢do, que transmite os acontecimentos de
geracao em gerac¢ao. [..] Em cada um deles vive uma Sherazade, que imagina uma nova historia
em cada passagem da histéria que estd contando. Tal é a meméria épica e 2 musa da narragio.”'’.
Logo, a perspectiva benjaminiana do narrador pontua a fungdo exercida pela ficgdo no trabalho
com a memoria e com as tradi¢oes, sem perder de vista os agentes responsaveis por sua
circulagao, bem como as condi¢des historicas e materiais especificas de sua produgao.

Foi em decorréncia das transformagoes dessa conjuntura que o filésofo observou a
emergéncia do romance em contraste com as narrativas orais. Agora, ja nao esta mais em jogo a
transmissao da experiéncia pelas narrativas orais, uma vez que o romance, motivado pela
aceleragao da vida burguesa, seria o género em que vigora a perplexidade. A partir dessa

transformacao, seria possivel estabelecer uma contraposicao entre as tradi¢coes orais e o romance:

A tradicdo oral, patrimonio da poesia épica, tem uma natureza fundamentalmente distinta da que
caracteriza o romance. O que distingue o romance de todas as outras formas de prosa — contos
de fada, lendas e mesmo novelas — é que ele nem procede da tradi¢do oral nem a alimenta. Ele
se distingue, especialmente, da narrativa. O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua
propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos
seus ouvintes. O romancista segrega-se. A origem do romance é o individuo isolado, que nio
pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupagbes mais importantes e que nio recebe
conselhos nem sabe da-los. Escrever um romance significa, na descricio de uma vida humana,
levar o incomensuravel a seus dltimos limites. Na riqueza dessa vida e na descri¢io dessa riqueza,
o romance anuncia a profunda perplexidade de quem a vive."

Nessas palavras, os diferentes modos de se fazer ficgdo estao ligados as suas condigoes de
produgdo e de consumo, de modo que em lugar da circulagdo coletiva em que um narrador relata
algo a um ouvinte que se tornara um novo narrador, o autor e o leitor do romance sdo
individuos isolados, trago caracteristico da sociedade burguesa. Mais do que isso, ha af também a
tensao entre as culturas escritas e as culturas orais que foram deslocadas de seu lugar de

legitimidade com o advento da imprensa, dos jornais, da ciéncia.

' Ibidem, p. 211.
" Ibidem, p. 201.
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Aproximando-se desse campo de reflexdes, a partir de Opera dos mortos o projeto literario
que pontua os diferentes lugares ocupados pela ficgdo parece se intensificar, sendo que o
narrador em primeira pessoa do plural ganha forca em diversos textos posteriores, com destaque
para Noveldrio de Donga Novais [1970], As imaginagoes pecaminosas [1981], Violetas e caraciis [1987] e
U cavalheiro de antigamente [1992]. Nesse ponto, entre as muitas observagoes feitas as postulagoes
de Benjamin, caberia observar que o romance de Autran Dourado — e, por que nio,
latino-americano — nao apenas coloca em cena as tradi¢cGes orais, como as integra a realidade
local. Por isso, em Nowveldrio de Donga Novais, o personagem titulo da rosto aos narradores orais da
de Duas Pontes, dedicando-se as conversas lentas e despreocupadas que envolvem a contagao de
causos, as maledicéncias, a criagio de mitos, aspectos caros a cultura mineira e que permitem a

participa¢ao na vida publica da cidade:

Se o alguém era mais desocupado ou divagaroso e enrolava como ele as horas na bobina do
tempo, tinham tempo para uma boa e espichada prosa vadia, sem se cuidar dos ponteiros (pra
que relégio, se noite e dia eram para ele uma coisa s6?), no vai da onda, do ritmo, balango bom,
que era do que seu Donga mais gostava, arte em que era mestre consumado, insuperavel."?

Nesse caminho, Donga Nowvais ¢ descrito como um aedo intemporal, cuja memoria nunca falha e
que, portanto, ¢ capaz de se lembrar de todas as historias de Duas Pontes. Em sua fala, ressoa o
murmurio das vozes da coletividade de mdultiplas geracdes e eras, diluindo a linha temporal que
separa passado e futuro em um presente que a tudo atualiza. Naturalmente, esse trabalho de
rememorag¢ao pelas narrativas ndo consiste meramente em uma tentativa de registro do factual.
Em lugar disso, abre espago para a fabula e para o mitico ao se afirmar como um trabalho de
construcao ficcional em que acontecimentos e vozes se formam, deformam e transformam a
cada nova versao, em um tecido infindo: “E ele foi (ia) tecendo dia a dia, noite e dia,
desnovelando, e novelando, o incessante novelirio se fazendo, a memoria e as fantasias insones,

toda a histéria, dominé fantistico. De tio simples e corriqueiro tudo, humano.”"

. Se, assim
como afirmava Benjamin, a tradigao oral seria o patrimonio da poesia épica, nao é por acaso que
o narrador titulo — assumindo a feicao da Penélope que tece e destece narrativas — se dedica em
Nowveldrio de Donga Novais a historia da bela e infiel Lelena e do apaixonado Lalau, personagens
que sao colocados em paralelo com Helena e Menelau. Como espaco de meméria e de
construcao e reconstrucdao da identidade coletiva, essa oralidade assume o lugar de mediadora da

vida publica com suas relagoes simbolicas. E uma ficcdo que se dobra sobre si mesma ao colocar

em jogo uma narrativa sobre narrativas que siao produzidas e que circulam em condi¢Ses sociais,

"? Dourado, Autran. Novelirio de Donga Novais. Rio de Janeiro: Rocco, 2000. p. 12.
Y Ibidem, p. 8.
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histéricas e culturais especificas. E, exatamente por problematizar a transicdo de uma Minas
Gerais arcaica para um periodo de modernizacdo, estd em jogo também a tensdo entre a
tradicio/memoria oral e a cultura escrita. Comentando a memoéria quase divina de Donga

Novais e as transformagdes que estariam se operando apos a sua morte, a voz narrativa afirma:

E s6 hoje, de repente, se comecou a perguntar, a fazer calculos. Recorre-se a idade dos outros, as
calendas e folhinhas, efemérides e anais, codices, certiddes, assentamentos, livros de cartorio.
Entdo é que nido se entende mesmo — o mistério e o mito, que se querem destruir, s6 fazem
aumentar.'

Além disso, a figura Dr. Viriato é posta em contraste com a de Donga Novais, uma vez que
aquele defende o rigor e o método cientificos, negando crengas populares: “Recuso-me a discutir
fantasias e mitos, continua ele, fatos nao comprovados de acordo com os precisos requisitos
cientificos de experimentagao. Nao me venham com fantasias, temas al6gicos, seccionamentos
temporais, onde nio ha raciocinio ou dedugio [..]”"°. Donga Novais e Viriato dio rosto a tipos
sociais relacionados a regimes de producgiao de conhecimento distintos, sendo que, em tensao
com as tradi¢Ges orais, a cultura escrita envolve todo um conjunto de instituigdes como a ciéncia,
os cartérios — que viabilizam o controle das informacdes pelo Estado—, além da propria
literatura. Mas aqui ndo poderfamos ser tdo taxativos quanto o foi Benjamin: antes de um
desaparecimento dessas tradi¢oes e da experiéncia, trata-se de um embate entre os regimes oral e
escrito. E os textos de Autran Dourado dao forma sensivel ao modo como esses registros se
integram na forma do romance.

Esse projeto que ganhou forma sobretudo a partir de Opera dos mortos continuou, em
diferentes tons e matizes, a ser explorado em toda a obra posterior do escritor mineiro. Mesmo O
senhor das horas, seu tltimo volume de ficgao publicado em 2006, retoma as figuras miticas de
Lucas Procépio, Joao Capistrano e Rosalina. Além disso, o conto “Morte gloriosa” que integra o
livro tem como uma de suas figuras centrais Bé P. Lima, um dos habitantes de Duas Pontes que
gostava de “[...] prosear largo e discorrido enquanto tirava com o canivete afiado finissimos
carac6is de um pedaco de madeira macia [...]”"°. Esse prosear largo implica que as histérias s3o
recontadas de pessoa a pessoa, ganhando uma nova versio a cada vez em que é enunciada. Eo
que se observa quando as cronicas maliciosas e maledicentes da cidade tentam explicar a

infidelidade do coronel Juventino: “Alguns tentavam explicar o desregramento do coronel

atribuindo-o a uma possivel frigidez da mulher, o que outros contradiziam, de jeito nenhum ela

' Ibidem, p. 34.
" Ibidem, p. 35.
' Dourado, Autran. O senhor das horas. Rio de Janeiro: Rocco, 2006. p. 65.
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era fria: aqueles olhos quentes, aquela boca carnuda eram um desmentido, toda ela ressumava
sensualidade.”"’. Assim como em Noveldrio de Donga Novais, a existéncia das varias versdes assinala
a presenca da ficcionalidade na memoria da cidade, o que aproxima suas narrativas do mito:

“Tudo era cogitacio da gente, sempre gostou muito de inventar as mais curiosas historias para

explicar fatos inexpliciveis: cridvamos nossos mitos.”"®

Entre os diversos trabalhos que reafirmarao esse projeto até o fim de sua obra, o conto
“Os minimos carapinas do nada”, publicado originalmente em 1985 na revista Coldguio/ L etras e
que integrou o livro Violetas ¢ caracdis no ano de 1987, é um dos textos mais significativos na
abordagem da relagdo entre as narrativas orais e a criagao ficcional. Nele, o gesto de contar
histérias é colocado em relacao aniloga ao trabalho artesanal de desbastar caracois de madeira
com um canivete, sendo denominados como carapinas do nada aqueles que se dedicam a esse
exercicio. Esses carapinas sio divididos em trés categorias. A primeira, comparada a “uma
corporagao de operarios”, produziria objetos dotados de finalidade pratica, ainda que decorativa.
A segunda se refere aos “marceneiros da nobre arte”, que literalmente esculpiam o cabo de

colheres de madeira, atribuindo beleza nova a objeto que antes teria func¢ao utilitaria. J4 a terceira

é a dos “poetas puros, narradores perfeitos, cepilhando e polindo as vazias estruturas do nada.”"’

Ja nas primeiras linhas do conto, fica evidente a relagao entre a contagao de historias e o trabalho

como carapina:

No Ponto, na farmicia de seu Belo, no armazém de secos e molhados de seu Bernardino, mesmo
no final das tardes de conversacio distinta no Banco de Duas Pontes, no gabinete do nobre de
alma e de gestos Vitor Macedonio (o belo vardo, bem nascido e gentil-homem), que reunia em
torno de si (ali se servia do melhor conhaque francés) os potentados do café como o coronel
Tote ou ilustres desocupados como seu Bé P. de Lima, maledicente e boa-vida, mas de bergo,
enfim nas varias dgoras da cidade onde se comerciava a novidade, a imaginagio, o 6cio e o tédio.
Nas janelas das casas terreiras de grandes e pesadas janelas de marco ristico, baixo e retangular,
junto das calgadas, onde se ficava sabendo de tudo pelos passantes que iam e vinham (como era
bom se debrucar e bater dois dedinhos de prosa ou fugir para dentro se quem apontava na
esquina era um magante), de tudo se sabia sem carecer de estafeta e selo, as noticias e novidades:
quem andava pastoreando quem, aquela que tinha caido na vida e agora era carne nova, estava de
rapariga na Casa da Ponte, na testa de quem apontara o broto de futura e soberba galhada...
Mesmo nas nobres sacadas de ferro, nas janelas de ricos sobrados, podia-se ver a qualquer hora
do dia, no enovelar lento do tempo, os carapinas do nada, ocupados na gratuita e absurda, prazerosa
ocupagao.

Eram os carapinas do minimo ¢ do nada, os devoradores das horas, insaciaveis Saturnos, dizia o
sapientissimo, alambicado, precioso dr. Viriato.”’

" Ibidem, p. 57.

¥ Idem, ibidem.

" Dourado, Autran. Violetas e caracdis. Rio de Janeiro: Rocco, 2005. p. 52.
* Ibidem, pp. 48-49.
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O Ponto, a farmacia, o armazém, as janelas e sacadas. No excerto, a caracterizagao desses lugares
como dgoras onde se regula a vida publica se torna explicita, razao por que esses espagos se
adquirem dimensoes tdo representativas na obra do escritor mineiro. Importa notar que o conto,
ao descrever o oficio dos carapinas, é narrado a partir da perspectiva do escritor Joao da Fonseca
Nogueira, em contraposicaio ao avo Tomé, que integra o grupo dos narradores artesanais.
Trata-se de duas geragdes distintas que marcam o processo histérico de institucionalizagio da
literatura. Depois de que Jodo ja havia se mudado para estudar em Belo Horizonte, ele volta a
Duas Pontes em ocasido da morte do avo, sendo que as seguintes linhas encerram o conto:
“Vové Naninha me deu o seu canivete preferido [com o qual o avo trabalhava a madeira]. Nao
sei 0 que fazer com ele, é de outra maneira que procuro o meu nada.”*'. Embora se trate de duas
geragoes que tenham diferentes maneiras de lidar com o nada, permanece evidente que em
ambos os casos sao representdados trabalhos ficcionais. Assim como o Ponto e tantos outros
lugares de Duas Pontes, a literatura de Autran Dourado se afirma como uma dgora em que os
diversos modos de fazer ficgao se encontram em estado de embate e de alianga. Cabe agora

observar, entao, como sua obra da forma a essa instituicao social moderna da literatura.

A literatura como instituigao social moderna

Cabe retomar, nesse momento, minhas consideraces introdutérias. Ali sublinhava as
palavras de Autran Dourado quando este afirma que nunca voltava a um livro apds sua
publicagdo, mas estava a0 mesmo tempo tentando fazer um sé livro. Em entrevista concedida a
Reinaldo Martiniano Marques®, Inés Autran Dourado, filha do escritor, comenta que ele teria
voltado a Tempo de amar, um de seus livros iniciais publicado em 1952, o que por si s6 poderia
indicar as intrincadas volutas de seu projeto literario. A primeira vista, pode-se dizer que é sobre
reescrita desse romance da década de 1950 que o volume Opera dos fantoches foi langado em 1994,
o que parte dos recenseamentos criticos lancados em jornais a época enxergou como um
momento em que sua obra se tornava repetitiva, em decorréncia do suposto esgotamento de seu
universo ficcional. Inclusive, ¢ interessante notar que ha um nimero relativamente baixo de
andlises de Opera dos fantoches se comparado a outros livros de Autran. No entanto, creio ser

possivel afirmar que esse livro se encontra profundamente integrado ao projeto literario em

! Ibidem, p. 56.

> Conforme mencionado na Introdugio desse volume, trata-se de entrevista concedida pelas
filhas Inés Autran Dourado e Ofélia a Autran Dourado no momento em que o espolio de
Autran era preparado para ser transportado para o Acervo de Escritores Mineiros, na UFMG,
em Belo Horizonte.
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pauta, afirmando-se ndo como a reescrita de uma obra imatura, mas como uma narrativa sobre a
narrativa, ou, mais especificamente, como um romance sobre o romance.

Se Donga Novais da rosto a voz coletiva quase sempre anonima por meio da qual se
perpetua a tradi¢ao oral, a perspectiva da cultura escrita contara com as feicdes do arquivista
Ismael Silveira Frade e do escritor Jodo da Fonseca Nogueira. Na 6tica do homem letrado que
agora se coloca em pauta, pode-se afirmar que essas duas figuras sao desdobramentos do préprio
autor Autran Dourado, se se considera que este, além de escritor, também trabalhou em cartério
em funcao de concessao feita por Juscelino Kubitschek. Daf que, analogamente as lendas, fabulas
e mitos da oralidade, a cultura letrada assume a fun¢ao de registrar a memoria e a Histéria da
cidade, caminho pelo qual Ismael Silveira Frade, de posse dos arquivos disponiveis no cartério,
escreveu os Anais de Dnas Pontes. Assim, no mesmo oletas ¢ caracdis onde os carapinas do nada
dao forma a tradicdo oral, no conto “Meritissimo Juiz” o escrevente Ismael é descrito como

responsavel pelo registro escrito dos arquivos:

Aquilo foi acontecer exatamente com o meritissimo dr. juiz Saturnino Bezerra, de inesquecivel
memoéria, destaque ndo s6 nos assentamentos da memoria e do vento, mas nos Anais de Duas
Pontes, escritos por Ismael Silveira Frade, escrevente do cartério do tabelido Emilio Amorim, de
tragico destino. [...] Vivia desencavando papéis nos arquivos da prefeitura e nos cartérios,
consultando macrébios cidaddaos e os amantes de histérias velhas, para nova edi¢io, ampliada, dos
seus anais. |...] Foi ele quem desencavou a terrivel histéria de Lucas Procopio Honério Cota e de
tantos outros famigerados coronéis de Duas Pontes e arredores.””

No contraste entre os textos que integram [ioletas e caracdis, ou que foram publicados em
variados livros, impressiona a coeréncia do projeto literario de Autran Dourado ao problematizar
os lugares ocupados pela ficcao. Nesse grande painel de Minas Gerais, para usar as palavras do
autof, os registros escritos passam a integrar a reflexdo da vida social de sua gente. A especulagao
sobre a reescrita, entdo, ganha um tom singular em sua obra, uma vez que se vincula com uma
nocao de literatura que busca integrar diferentes registros e géneros em sua composi¢ao. Donga
Novais e de Ismael Silveira Frade dao rosto a memoria oral e a figura do arquivista,
respectivamente. Jodo da Fonseca Nogueira, por sua vez, assume o semblante do autor cuja
literatura se propoe a falar sobre Duas Pontes e sobre Minas Gerais, devorando, para tanto, a
matéria-prima oferecida pelos outros dois. Nesses termos, no mesmo conto “Meritissimo Juiz”, a
instituicao literaria se alimenta das narrativas orais e dos arquivos: “Era a Ismael, ao dr.
Alcebiades e a0 macrébio Donga Novais que recorria Joio da Fonseca Nogueira em busca de

material para seus contos e romances, quando voltava a cidade natal, em visita a familia.”**

* Ibidem, pp. 88-89.
* Ibidem, p. 89.
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E exatamente no cerne dessa proposta que Opera dos fantoches nio seria apenas uma
reformulacido mais sofisticada de Tewpo de amar, mas ganha forma como uma produgao literaria
que é, por defini¢ao, trabalho de pesquisa e de reescrita de narrativas. Afinal, o primeiro capitulo
do romance de 1994 ¢ inteiramente estruturado a partir da perspectiva de Joao da Fonseca
Nogueira, quando este colhe os relatos de Ismael Silveira Frade para escrever um livro sobre sua
vida. Os dez capitulos que se seguem a esse momento seriam o romance resultante do trabalho
de Jodao a partir da matéria-prima oferecida por Ismael, enquanto o dltimo retorna ao tempo
enunciativo da coleta de dados, mas agora sobre a 6tica do arquivista. Seja no primeiro, seja no
ultimo capitulo, essa consulta ao relato e aos documentos implica menos uma tentativa de
estabelecimento dos fatos, como seria de se esperar de um historiador, do que a recriaciao pelo
recurso ao ficcional. Assim, nas paginas iniciais, Jodo faz consideragbes sobre a necessidade de
cuidado do trabalho do escritor ao lidar com o tema traumatico do desejo incestuoso de Ismael:
“Na memoria, a silenciosa e angustiante presenca. B preciso muita delicadeza para tratar um
tema desses e nao cair no vulgar. Mesmo poderosa, a mao do escritor deve ser leve, nenhum

9925

escandalo.”®. Ja no ultimo capitulo, o processo de recria¢ao ¢ diretamente mencionado quando

Ismael pergunta: “De que serve a realidade a um romancista? Para que ele possa compor uma
outra realidade, diz Jodo.””.

Um dos aspectos que singularizam o autor Autran Dourado na série literaria da segunda
metade do século XX sdao os seus textos tedrico-ficcionais em que reflete sobre o fazer ficgao.
Sio conhecidos exemplos os livtos Uma poética de romance: matéria de carpintaria — cuja segunda
parte ¢ resultante de curso sobre cria¢do literaria ministrado na PUC Rio em 1976 —, Breve mannal
de estilo e romance, de 2003, o volume de ensaios e aforismos assinado por Erasmo Rangel
intitulado O wen mestre imagindrio, de 1982, além de indmeros ensaios publicados em periddicos.
Isso permite afirmar que em Autran Dourado, nas multiplas feicdes desse autor, os oficios do
ensafsta, do cronista histérico e do ficcionista se confundem. E Opera dos fantoches, am de seus
romances mais francamente metalinguisticos, pde a nu o (proprio) processo de produgio
ficcional. Nao se trata, portanto, de afirmar que é um livro organizado a partir das memorias de
Ismael, conforme registradas por Jodao, mas que ele narra o ato de narrar de um e de outro. Sao
narrativas sobre narrativas, um romance sobre romances, um livro sobre livros, entre os quais o
proprio Tempo de amar. Mas tudo isso situado nas Minas Gerais em perfodo de moderniza¢io em
que a literatura assume lugar central como produto cultural. Ou seja, a literatura, o romance ¢ a

ficcdo nunca sio entidades abstratas, mas estdo situadas social e historicamente.

% Dourado, Autran. Opera dos fantoches. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1994. p. 35.
% Tdem, ibidem.
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Assim como os narradores orais se aproximavam do fazer continuo de Sherazade, essa
perspectiva desembocara em uma percep¢ao da literatura como escrita indefinidamente em
recriagio. Em seu ultimo romance, Confissoes de Narciso, publicado em 1997, o autor-narrador
mais uma vez lida com os registros do outro, publicando os manuscritos em que Tomas de Sousa
Albuquerque conta sua vida, sendo que os documentos foram entregues a Jodo pela vituva do
personagem. Se esse mise en abyme mais uma vez envolve a reapropriacao ficcional de um texto
outro pelo escritor, cabe notar que essa devoragio estd na base de sua prépria produgao
ficcional. Significativa parte das analises criticas dos anos 1980 se dedicou a demonstrar a relagio
entre a obra de Autran Dourado e os mitos, apontando a retomada de figuras como Fedra,
Edipo, Antigona, Hipélito, Dédalus, Teseu, Orfeu, a Esfinge, o Minotauro, entre outros. Em
didlogo com pesquisadores e em busca de relacionar sua obra com as novas correntes
interpretativas que ganhavam forga, o proprio autor, nas correspondéncias dos anos 1990, afirma
reiteradamente que Os sinos da agonia seria o primeiro romance pés-moderno do Brasil.
Entendendo-se a pés-modernidade literaria enquanto um pastiche de outras obras, ele sustenta
essa afirmacdo exatamente ao afirmar que Os sinos da agonia seriam uma reescrita do Fedra de
Racine. Abstraindo-se as nuances conceituais que a discussoes sobre a suposta pés-modernidade
pode suscitar, o que essas afirmag¢des demonstram é uma concepg¢ao de literatura enquanto
reescrita. Consequentemente, de maneira proxima ao que faziam Opera dos fantoches ¢ Confissoes de
Narciso, foi também sob essa rubrica que O monte da alegria se propde como pastiche de Os serties e
de Grande Sertao: 1eredas, com o paralelo entre o personagem do irmao Francisco e de Anténio
Conselheiro, além de Marta que remonta a Diadorim e, ao fim, a Joana D’Arc. Entdo, voltar ao
livro para reescrevé-lo ou escrever um sé livro? Mais do que uma questio atinente apenas a suas
proprias publicacOes, ¢ como se borgeanamente essa reescrita incessante remeta a busca de um
Livro que contém todos os livros. Mas essa nova metabolizagao das duas versées do sertio é
significativa. Se os textos outros sao virtualidades sempre abertas, ¢ nos distintos contextos

historicos e enunciativos de Minas Gerais que a obra de Autran Dourado os atualiza.

A instituigao literaria e a formagio de subjetividades

O murmurio que da forma as imbricadas narrativas de Autran Dourado se faz também
pela contraposicao entre as diferentes subjetividades. Mitos, epopeias, contos populares, lendas,
passagens biblicas, documentos oficiais, romances: paralelamente a problematiza¢io do lugar
histérico ocupado pela instituicao moderna da literatura, a propria obra de Autran pode ser vista

como uma dgora co-habitada por multiplas perspectivas. Além de uma ficcao sobre as ficgoes —
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que incluem Tempo de amar — os doze capitulos de Opera dos fantoches mudam as perspectivas
narrativas de acordo com seus personagens. Seguindo a ordem como sio dispostos no livro, os
capitulos sao construidos pelo ponto de vista de Joao, Bento, Paula, Ismael, Paula, Tarsila, Paula,
Ismael, Evangelina, Ismael, Paula e Ismael. Com isso, ndo seria apenas Jodo que transforma a
matéria-prima oferecida por Ismael, mas a propria memoria do arquivista assume também tragos
ficcionais, como ele mesmo declara no dltimo capitulo: “A realidade, de que serve a realidade?
Penso antes de responder a cle. F verdade que fantasio as vezes, fujo da objetividade. Procuro
compor outra realidade, revelar-lhe uma Evangelina mais interessante para o seu possivel
romance.””. Um procedimento similar é adotado em U cavalbeiro de antigamente, que é dividido
em pequenos blocos nos quais, além da alternancia dos focos narrativos, Joao Capistrano procura
reconstruir a imagem dos pais abalada por uma carta anonima que acusava a mae de infidelidade.
Empreendendo um verdadeiro trabalho arqueoldgico, Joao passa a pedir que varias figuras da
cidade lhe relatem como os fatos teriam se transcorrido, mas, em vez de um todo organico, ele
apenas tem acesso as varias versoes da narrativa. Assim, a imagem do bordado ¢ recorrentemente
associada a impossibilidade de recuperar objetivamente o passado, o que faz emergir o carater
ficcional das narrativas. Joana justifica para si mesma as mentiras que contou a Joao: “De mentira
em mentira é que se faz o tecido, pensou ela. O riscado que s6 Deus sabe por inteiro.”*.
Também as elucubragdes do Dr. Maciel Gouveia apontam para as varias ficgdes que se

acumulam sem a possibilidade de constitui¢ao de uma totalidade integra:

E com poucos e ralos dados a gente ia compondo uma histéria cheia da mais estirdia fiagao, em
boa parte fruto da fantasia. O conto que se contava agora, passado tanto tempo, era um
rendilhado, uma barafunda, um bordado de risco dificil de entender, todo ele feito de imaginagio
e memoria, de invencionice e fiapos de verdade, que se misturavam absurdamente.”

Nesses diferentes trechos, as feicdes do personagem, do narrador e, em ultima instancia, a do
autor sio borradas. Afinal, é sintomatico que a recorrente imagem do bordado seja a que da
titulo a seu primeiro volume de memorias ficcionais, O 7isco do bordads. Em outras palavras, é
como se, em sua propria materialidade, a realidade empirica tivesse seu elemento ficcional
constitutivo, de forma que as proprias memorias do autor seriam intercambiaveis com suas
narrativas. Nesse entrecruzamento entre o narrar, o ser narrado e o narrar a si mesmo, o ensaio
de Autran Dourado intitulado “Sobre o conhecimento da dor”, disponivel no arquivo do

escritor, relata acontecimentos traumaticos de sua infancia relacionados a sua mae:

" Tbidem, p. 242.
* Dourado, Autran. Um cavalbeiro de antigamente. Rio de Janeiro: Rocco, 2001. p. 170.
* Ibidem, pp. 232-233.
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Comigo se da uma simbiose no meu espitito intimista, sempre houve uma contaminacio da
realidade pela fantasia: poucas vezes consigo saber se um fato aconteceu mesmo, se nao é
produto de minha imaginac¢do. Este sentimento torna por demais dificil escrever memorias de
infancia, com medo de que pensem que estou inventando ou mentindo. Tento nio inventar, fago
um esfor¢o enorme para nao fantasiar, procuro me lembrar de tudo com precisio. Quando
escrevo ficcdo é que fico mais memorioso, mas misturo tudo. Com meu irmio se da um fato
estranho, diferente do que se passava com Mark Twain e do que se passa comigo. Nas minhas
historias mais ou menos autobiograficas, ele se lembra perfeitamente das coisas que eu
conscientemente inventei, nao tendo dos fatos que sucederam a mais vaga lembranca. Um de nos
nio tém olhos para a realidade. E inutil perguntar a meu irmio qualquer coisa, ele ndo pode me
dar nenhum ajutétio quando preciso me lembrar.”

Nessas reflexdes, memoria e fic¢do se misturam a tal ponto que o irmido se “lembra
perfeitamente” de coisas ficcionalizadas, o que indica que esse é um processo intersubjetivo. Dai
que a escrita da ficcao se torna um espago privilegiado para o exercicio da memoria, justamente
por ser aquele que da legitimidade institucional para a inevitavel fic¢ao.

Em todo esse percurso, qual seria afinal a visao dessa instituicao literaria moderna?
Acontece que, nao obstante ela contar com a presenca do individuo autor como responsavel pelo
objeto livro, diferenciando-se do regime coletivo da oralidade, o seu trabalho é ainda assim
inelutavelmente intersubjetivo. Orquestrar as ficgdes do outro, sejam elas orais ou escritas,
significa também reconhecer a literatura como espago das alteridades em toda a sua
multiplicidade. Mas esse grande Livro borgeano que se projeta em diregdao a todos os livros e a
todas as subjetividades pressupoe necessariamente a impossibilidade de totalizacdo. A soma de
todas as narrativas nao resulta em uma narrativa definitiva idéntica a si mesma. Ela se torna
apenas mais uma versio, até mesmo porque ¢ historica e, consequentemente, aberta a se
desdobrar em novas atualizacoes.

Nao ¢é de se espantar que a memoria oral seja responsavel pela construgido das
identidades culturais, assim como a literatura moderna atue na conformacao das subjetividades.
Descritos de modo ir6nico ou nao, a referéncia ao bovarismo e ao quixotismo é um dos
elementos mais recorrentes em toda a obra de Autran Dourado, desde suas primeiras
publicacbes. Em Opera dos fantoches, a educacio sentimental de Paula tem como base a leitura de
livros como Awmor de perdigao, Amor de salvacao, Humilbados e ofendidos, O idiota. Isso gera tamanho
grau de identificacio que a mulher confunde suas experiéncias com a dos personagens lidos. Tal
bovarismo é um dos principais aspectos retomados de Tempo de amar, em que a mencao a
Madame Bovary é feita diretamente. Olhando para as paginas do livto que lia, Paula tinha a

sensacao de que “o mundo do livro esfumara-se de todo, s6 um pequeno residuo, que se

* Dourado, Autran. Sobre o conhecimento da dor. Acervo de Escritores Mineiros, Acervo Autran
Dourado. Artigo, s/d. p. 8.
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assentava no fundo da memoria [...]”*". Se o residuo na memoria ja indica uma sutil permanéncia
do universo livresco na realidade empirica, essa presenca progressivamente se fortalece até o

plano do delirio. E entdo que, entre fic¢ao e memoria, as duas figuras se tornam cambiantes:

Madame Bovary era uma pobre criatura, era muito triste, era muito infeliz, coitada. Ela lia muitos
livros, livros romanticos, livros de uma grande vida feita toda de belas almas. A musica, a musica,
como era mesmo a musica? Procurava lembrar-se, cantarolava baixinho uma musica dentro de si,
¢ a coitada da madame dancava, Paula dangava lindos passos. Agora era a pobre da Madame
Bovary que se lembrava das lembrancas de Paula, de seu triste tempo de menina, de menina
moca, quando seus seios brotavam, durinhos, doloridos.”

Nesse que esta entre seus primeiros livros, a técnica do stream-of-consciousness ja comega a ganhar
forma, o que favorece a mistura dos planos da realidade e da ficgdo. Nessa metalepse, inverte-se
o lugar de agente da memoria e de personagem. Afinal, quem dangava? Quem lia os
mencionados livros romanticos: Madame Bovary, ou Paula? Nessa educacio sentimental por
meio das leituras, talvez se possa dizer que esta seguia os passos daquela em um movimento
circular. Assim, os personagens de Autran Dourado se alimentam das leituras que fazem, do
mesmo modo que seus textos ficcionais devoram outros textos.

Analisando os desdobramentos das narrativas orais em Opem dos mortos, anteriormente fiz
referéncia a caracterizagao de Rosalina que, sob a 6tica do povo de Duas Pontes, seria uma figura
“recortada de histéria”, assemelhando-se as rainhas dos contos populares. Somando-se a isso,
essa mulher letrada, integrante da poderosa familia Honério Cota, ¢ uma idealista leitora de

romances:

Misturava a sua vida com a vida das personagens do livro e se via a tir, a amar, a chorat, a chorar
de pura alegria. |...] Lera o livro varias vezes, sabia-o quase de cor. Os trés livros que vinha lendo
desde mocinha: As pupilas do senbor reitor, as Mulberes de bronge e aquele terrivel, a Vinganca do juden.
Lia-os repetidamente, passava de um a outro, sempre aqueles mesmos livros. A garrafa debaixo
da mesa, o calice cheio, comegava a ler. Tudo esfumado, numa neblina. As personagens safam do
livro, passavam a viver ca fora, chegava a ouvir-lhes as vozes, fantasmas de sua soliddo. De vez
em quando Emanuel entrava no livro, pegava a dizer coisas tdao lindas, de que ele nunca seria
capaz.”

Rosalina ¢ recortada de histéria ndo apenas para os habitantes de Duas Pontes, mas também para
si mesma, que se mistura aos personagens ficcionais e tem os parametros de interacdo social
mediados pelos livros. Isso significa que, para essa mulher letrada, o romance escrito seria mais

incisivo na produgao de sua subjetividade que a cultura popular? Naturalmente, pode-se afirmar

! Dourado, Autran. Tempo de amar. Rio de Janeiro: Rocco, 2004. p. 90.
2 Ibidem, p. 9. )
» Dourado, Autran. Opera dos mortos. Rio de Janeiro: Difel, 1977. pp. 110-111.
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que ndo. Até mesmo porque, como tenho argumentado, a produgao ficcional de Autran Dourado
mobiliza a visio de uma literatura que incorpora as tradi¢des orais, no embate entre as diferentes
forgas. Logo, em lugar de uma idealizagao, reconhecer essa funcao da literatura pressupoe antes a
necessidade de se problematizar suas possibilidades de producao de subjetividades em quadros
histéricos e institucionais especificos.

Desse modo, de maneira similar a Rosalina, o pai Jodo Capistrano assumira tracos
quixotescos, sendo designado como cavaleiro da triste figura. Nao apenas ele, em Lucas Procipio,
o ingénuo personagem titulo da primeira parte do romance também ¢é reconhecido por suas
feicoes quixotescas: “Nao era muito certo da cabega, quarta-feira manso. Como aconteceu com
aquele outro famoso fidalgo, no século Alonso Quijano, dizia o dr. Minervino, de quem tanto se
fala, o que lhe transformou o juizo foi a leitura [...]”**. Nesse caso € curioso que, assim como na
obra de Cervantes, Lucas Procépio teria enlouquecido pelo excesso de leituras, entre as quais o
proprio Dom Quixote e as poesias dos inconfidentes. Foi esse universo que lhe motivou a assumir
a missao de reviver os tempos aureos de Minas Gerais por meio da poesia, recitando os versos
dos poetas admirados em uma peregrinacao de cidade em cidade. Por mais que esse quixotismo
seja construido ironicamente, impossivel ndo notar como nesse caso a fic¢ao, a constituiio da
subjetividade e os projetos politicos de Minas Gerais se vinculam de modo explicito. Isso parece
evidenciar a possibilidade de a literatura encampar diferentes projetos, que podem ter as mais
diversas consequéncias. Afinal, é como se a obra de Autran Dourado estivesse a todo instante se
questionando: quais as fun¢des possiveis para a literatura?

Por isso, na mesma medida em que os tépicos dos ciclos do ouro e do café, da
decadéncia da familia patriarcal mineira, das relagdes de poder autoritarias, da vida intelectual na
modernidade arcaizante de Belo Horizonte, a historicidade da ficc¢io é também um dos
elementos centrais dessa obra. Ainda que essa tematiza¢ao ganhe forma pela contraposi¢ao entre
narrativas orais e pela modernizagao da instituigao literaria no ambito de uma cultura letrada, nao
cabe dizer que elas constituem uma dicotomia. Sao ficgdes que se reconstroem processualmente
e se interpenetram, nessa dgora cujas multiplas narrativas estao constantemente em embate e em
alianca. Logo, se a fic¢do brasileira do século XX viu co-habitarem a literatura empenhada e
produgdes que se aproximavam da alta modernidade, a obra de Autran Dourado integra as
questdes mais caras a ambas e, por isso mesmo, as coloca em tensdao. Enfim... ficgoes sem fim.
As Minas Gerais de Autran Dourado siao historicas, politicas, cosmopolitas, solitarias, miticas,

metafisicas. E sdo os seus modos de fazer ficgao e de fazer-se pela ficgao.

* Dourado, Autran. Lucas Procdpio. Rio de Janeiro: Rocco, 2002. pp. 17-18.
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